Exposition Collections privées i un voyage des
impressionnistes aux fauves-

au Musée Marmottan-Monet

(du 13-09-2018 au 10-02-2019)

(un rappel en photos de la totalité -saufoubli-des T uvres pr ®sent ®es
exposition).

Extrait du dossier de presse

Le mus®e Mar mottan Monet pr ®sent e, du 13 septembre
privées : un voyage des impressionnistes aux fauves ». Soixante-deux peintures, dessins et sculptures
conservés en mains privées (Europe, Etats-Uni s, Am®r i que | atine) et dont U

rarement été vue a Paris, composent un itinéraire pictural, de Monet a Matisse.
Ce ndest pas un hassatradt isdan uar ep auverl | &c rmam ilféeh lillydahslep ar
seizieme arrondissement de Paris. Rappelons-le, le musée Marmottan Monet est avant tout un musée de

collectiommeurs un&estinstitution dontanéntesinytc@ngrisk premie® d
fonds mondi al laddé BanetV eskeissu dd dona@ons privées. Ainsi, sa vocation scientifique est
débapporter un ®clairage sur | e rtle des amateurs da

Cbedsatns ce cadre que sdi nscr idedesimaressidnrastes duwofauges »p Congued e
comme une suite aux « Impressionnistes en privé » présentée en 2014 pour le 80éme anniversaire du musée,

| 6exposition pr ®sent edbmeenu ver eeu ldeemd ndti ntpe se scsh eofnsn i s meou 1
in®dites i ssues des principaux courants picturaux (
siecle.

Dix-neuf Monet, Renoir, Pissarro, Degas et Caillebotte inaugurent le parcours. Paysages de Bordighera, Belle-lle,
Rouen, Varengeville, bouquets de chrysanthémes et autre nature morte, élégants portraits féminins et scenes de
genre figurent dans cette section qui sbdor gani dlebotte,u
le dernierchef-d 8 o e uvr e mo n u meeanimairs privées. lLeméo4intpriessibnaisme est représenté par de
rares Seurat, Signac, Rysselberghe mais aussi Van Gogh.

Gauguin arrive ensuite avec | 6®col e datravers des picbes majeurese
dOEmi | e Ber n atenips at loes ltutteursesonPprésentés pour la premiére fois a Paris. La figure
singuliére de Toulouse-Laut rec ndest pas oubli ®e avec trois i mpgd
Camille Claudel a la part belle avec quatre numéros dont un platre inédit de La petite chéatelaine. Citons

®gal ement un marbre de Rodin : T°te de Saint Jean B
Suivent les nabis : Bonnard, Vuillard etenfinOdi | on Redon dont Le Quadriue,
pi ce marquante de | 6exposition. Le parcours se pou
sauvage, Belle-lle-en-me r , néest pas sans rappel ertdésoleildPMonea mi de
présenté en début de parcours. Des oeuvres fauves de Derain, Vlaminck, Dufy et Van Dongen cléturent

| 6exposition con-ue comme une promenade ~ travers |

Commissariat : Marianne Ma thieu, Hi st or i enn
Adjointe au directeur, chargée des collections et
de la communication du musée Marmottan Monet
Claire Durand -Ruel Snollaerts ,
Hi st orienne de | ccart, spi
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Claude Monet, Villas a Bordighera , 1884 S 1884,
Huile
sur toile, 60x73cm, Collection particuliere

Bien qudinstall ® °~ Giverny
la découverte et des expériences reste vif chez

Monet qui continue a bousculer son regard au fil de

ses explorations. En compagnie de Renoir, il se

|l ance fin 1883 dans |l e pre
de voyages. Dés janvier, les deux amis longent la
clte m®diterran®enne.lesDdab

pas de C®zanne, “ | 6Estaqu
Marseille, puis seul, Monet se dirige vers la Riviera
italienne, ¢ ° Bordighera,

endroits que nous ayons vus dans notre voyage »

(Lettre de Monet a Durand-Ruel, 12 janvier 1884, in

Wildenstein, 1979, no 388). Station hivernale prisée

pour son climat et sa végétation luxuriante,

Bordighera ®blouit Monet ¢
H g plab g : : », la « lumiére féerique » et les couleurs de la

région : « tout est gorge-de-pigeon et flamme-de-punch,c6 e st admi rabl e et chaque jour

et je suis enchanté du pays » (Lettre de Monet a Durand-Ruel, Bordighera, 11 mars 1884, in ibid., no 442). Cet

enchantement se traduit dans ses oeuvr e sdansaeaesVilatae mp|l o

Bordighera. Vues depuis les jardins Moreno, elles montrent, sur la gauche, la villa édifiée vers 1880 par Charles

Garnier pour le baron Bischoffsheim et, dans le fond, la vieille ville, dite Citta Alta ou Paese Alto. Au premier plan

foisonne la végétation tropicale, dans une multitude de petites touches colorées traduisant la luminosité et

| 6at mosph re propres ~ |l a r®gion.

- s )

Claude Monet , Les Pyramides de Port -Coton,

effet de soleil , 1884, Huile sur toile, 60x73cm, Collection
particul iére

Dans une lettre adressée a Berthe Morisot et

datée fin juillet-début aolt 1886 (in Wildenstein,

1979, n0 676), Monet exprime | e so
en Bretagne e&. |1l se 4lend
en-Mer, logé chez un pécheur du hameau de
Kervilahouen, sur la cote la plus « sauvage » de

I 6" | e au elpkMesterpbie » s« ded
rochers, des grottes admir
diabolique, mais superbe » (Lettre de Monet &

Alice Hoschedé, [14 sept. 1886], in ibid., no 686).

Ce premier contact breton déroute profondément

le peintre, familier des tonalités plus douces de la

cbte normande : « Je suis dans un pays superbe

de sauvagerie, un amoncellement de rochers

terribles et une mer invraisemblable de couleurs. »
(Lettre de Monet a Gustave Caillebotte, 11 octobre

1886, in ibid., no 709). Il en rapporte une
qguarantaine de toiles que
plusieurs groupes selon le point de vue adopté et

le rendu atmosphérique, initiant ainsi de maniére
inconsciente le procédé plus tard systématiguedu tr ai t ement doéun m°me moti fesden ¢

Port:Cot on, effet de soleil, | e peintre sbédint®resse ~ |a
Selon | es proc®d®s de | 6est ampe éflap,dasseipes depladeauclelielgne do
permet “"dd 6 tdesneentrer sur | es contrastes de coul eur s

rochers et la mer.



pour |l es fleurs et |e

Claude Monet , Chrysanthemes rouges , 1880, Huile sur toile,
82x65cm, Collectio n particuliére

Paysagiste par exceldcrépresgue touéo n e t
sa carriére a la peinture de plein air, apprise aux cotés

d6Eug ne Boudin, son premier ma’
fleurs coupées sont-elles rares dans son oeuvre. De 1864
jusqud” |l a fin de sa vie, on d®n
guarantaine de toiles représentant des bouquets de fleurs.

M°me | orsquéil sb6adoningénéraleme™ t vy |
guand | es conditions m®t ®or ol ogi
en extérieuri, | O aherthé pat uae composition agitée a

recr ®er | duedrhor® icii lescheysanthemes épanouis
envahissent | 6espace ®troit de |

petites touches vibrantes et lumineuses. Posé dans un vase sur

un napperon fleuri, le bouquet se détache du fond sombre et

indistinct. Dans cette oeuvre, la nature morte est aussi prétexte

a une étude et un jeu de contrastes sur les tonalités, pourpres

et chaudes |l orsquéil sbéagit de I
colorées des fleurs et la nappe, vertes, bleues et plus froides

dans |l e trait elaneExposéd dés madsd882a r e
| 6occasion de |l a septi me exposi
apparait sous le numéro 69 comme appartenant « a M. C. ». Il
sbagit du peintre GleBldnetpafoiCai |l | ¢
important soutien financier et avec qui il partageait une passion

jardi nage. Caavantlcatdmahifestatioa, lagardart a b |

toute sa vie dans sa collection. Cette derniere futléguéeen 1894 ~ | 6£t at qui ®chemesa p

rouges des oeuvres retenues.




Gustave Calillebotte , La Berge du Petit Gennevilliers et la
Seine,51890 SHuile sur toile 153x127cm S Collection particuliére

Cequifrappede prime abord dans ce tat
inhabituel . Gustave Caill ebotte | 6a |
Gennevilliers dont il a fait sa résidence principale, aprés le

mariage de son frére Martial en 1887. La toile était destinée a

| 6 appart e deeniet ruedSeribe; & devait étre encastrée

dans des boiseries, ce qui explique la forme arrondie du haut du
tableau.

La propriété du peintre était bordée par la Seine qui coulait

devant sa propri ®t ®; un petit em
directement au bateau. Passionné de navigation a voile,

Caillebotte avait beaucoup innové en la matiére ; il avait par

ailleurs racheté les chantiers de construction navale Luce situés

a quelgues metres de sa propriété. Il y a fait construire ses

bateaux dont il dessinait les plans. Sur ce tableau trés coloré, le

fleuve occupe la majeure partie de la toile. La construction du

décor est soignée : le haut est bordé par le feuillage des arbres,

les cOtés sont symétriguement bornés par un arbre de part et

dbéaut r e gd Au nuliaw magestueux, plusieurs bateaux
sontamarrést andi s que dbéautres navigu
Au premier plan, émergeant dans ce cadre fluvial, apparait,

anachronique, le petit chien qui se révéle étre celui de Charlotte Berthier, son«ami e &, que | 6on ret
ddautres t abl eLasiRrses, jardinda Petit &enhevilliers (1886, collection particuliere) et Les Dahlias,
jardin du Petit Gennevilliers (1893, collectiongitgesrtic

deux fils de son ami Eugene Lamy qui profitent du paysage et personnalisent cette scéene fluviale.

Gustave Calillebotte , L e Pont d e Sikrenhdsur talepSe25x180cm SGenéve, Association des Amis du Petit Palais

[— - C— : , La grande vue du pont de fer surplombant la Gare Saint-Lazare a
P g ' Paris est une des images les plus reconnaissables de la

transformation haussmannienne de la capitale en une métropole

o moderne. Le jeu de perspectives prononcé, le tracé graphique

b g » . k| v h des poutres seretsi ersi vdedisn nao nmbsria bglu
‘ 4 | d 6 ustane supposée montrer un flaneur se tournant vers une

dame déambulant a petit pas vers le spectateur ont paru célébrer

|l 6aube db6bune ®poque nouvelle. Ce

une i mpressi on dgadctontradirgcette @sion q u i

inspir®e du r arklisnsemassantusoudeditu n

évoquée par les critiques.

Les outils informatiques nouveau
repentirs mis en évidence par la réflectographie multi-spectrale
N infrarougenousper mettent aujourddédhui de
détaillésur cette oeuvre qui rv | e un message plus compl ex.

Une matrice architecturale composée

La modeélisation précise en 3D des éléments architecturaux démontre que la perspective que propose Caillebotte
danssontableaurepr®s ent e un trompe | doeil factice et non une VL
Si le pont de Haussmann était bien exceptionnellement large, comprenant une place centrale et six trongons de

rues afférentes, lahauteurdel a structure de fer ®taigupardeuk Imat meme

sol. Ce nd6®tait que sur un court tron-on descendant ve
plus haute pour wun pagddamte. sRaouwrctar®e rmolndimelnu il esCai | |
différentes, obtenues de points-de-v us si tu®s ~ plusieurs m tres | 6dun d [

e
dérive du décalage entre les distances des personnages par rapport aux élémentsar chi t ect ur aux d o
composé et comprimé ou Caillebotte a soigneusement caché les points de repéres qui auraient permis au
spectateur de d®celer | 6artifice.



Sous la surface

Les nombreux repentirs révélés par la réflectographie infrarouge indiquent aussi que Caillebotte a largement
retravaillé les élémentsde sa composition pour affiner son trompe 1|0
visage dodédun autre homme figur® initialement edparame r emp
autre, curieusement déplacée en retrait.

Le haut-de-f or me montr e, sur sa moiti® inf®rieure, un cr °pe,
mainte fois r®p®t ®e, que | 6homme r epr ®s eetltd. Gerdétail accemtne f | ©
|l 6ironie de | a ,p pstncrhe® dveerilsb Hoamme oi t e avec seul ement |
gudune il lusion : un po nitetnoragn arsete veeswne feqmme séduisante qui®it aaraitt p a
fait signe.

En arriére plan . Diogéne

Les artistes « intransigeants» mais de formation classique que Caillebotte avait réunis chez lui diner pour proposer

¢ son €& exposition impressionniste de 1877 noawchienkt sa
cynigue » de Diogéne. Son entrée au centre méme du tableau montrant son derriére, met en scéne de maniére

figurée la rhétorique du geste ironique préconisé par le philosophe, reprise notamment en France, entre autres par
Rabelais et Montaigne,dedi r e | a v®ri t® au pouvoi sounpsa & la lbi thartiale suiteeaux P a |
massacres de la Semaine Sanglante de mai 1871 six ans auparavant. Les images évoquant la défaite
catastrophique et | e si ge dlaratiBrede gusrre pla Brussear Rapaéomplihla | 6 i
Commune et la guerre civile qui ont suivi, étaient formellement interdites. Cette censure notamment exercée dans

l es arts par | 6Acad®mi e ®tait pui ssammendesveniedelewwrs par |
oeuvres. Ceux qui avaient vécu ces heures sombres sur place a Paris et qui ont voulu témoigner de leur mémoire

de détresse ou des effrois ressentis pendant ces évenements tels Courbet et Manet, ne pouvaient le faire que par

des allusions ironiques, des symboles cachés ou dans des oeuvres restées confidentielles. Sachant que Caillebotte

avait été mobilisé dix jours apres la déclaration de guerre et participé a la défense de la capitale, nous pouvons
supposer qubil a @ plgseurs dpsavaines tentiatiye® faites pour kever le siege avant un

armistice, jugé comme trahison. Les comptes rendus de ces événements ne laissent pas de doute que Caillebotte

a d% voir de pr~ s mourir nombre dbéami $6dhn®e ¢tempabhen

| 6i d®e dec gl emerfit efr6cewmvre de | 6empereur d®chu aurait
|l 6artiste qui ®merge de sa correspondance et dlebodesas i n
profité de sa situation personnelle aisée pourse moquer publiqguement de | dhypocri
conventions de | 6Acad®mi e des Beaux Arts. 'l faut ajou
cour s cadGmdique une démarche ironique analogue, mais accomplie de maniéere plus subtile encore. On
notera que | a censure prend fin en 1880 et que |l e pouv
Tour Eiffel ®rig®e pou 889, leskarspousantfdteoveritableniem ke madernisme a Rares,
du moins pendant quelques br ves ann®es. Le Pont de 160

et 1930 sans sa superstructure métallique, jugée sans intérét. Les vestiges rouillés du pont de fer seront alors
débarrassés.

Gustave Caillebotte

Le déjeuner
1876
52 x75cm
Collection particuliére

Cette toile représente une scene de déjeuner
dans la salle a manger de I'hétel particulier des
Caillebotte a Paris 77 rue de Miromesnil maison

aujourd'hui disparue. On y trouve la mére de

l'artiste, Mme Martial Caillebotte, née Céleste
Daufresne (1819-1878)2, se faisant servir par le
ma’  t r e d oite fe fréeelde l'artistbrRené
Caillebotte (1851-1876).



https://fr.wikipedia.org/wiki/Le_Déjeuner#cite_note-2

GUSTAVE CAILLEBOTTE

1848-1894

Boulevard des italiens

Vers 1880

Huile sur toile |
Collection particuliere

Camille Pissarro , Déchargement de bois, quai de la Bourse,
coucher de solell , 1898 SHuile sur toile 54x66cm S Collection particuliére

Lorsque Pissarro réalise durantl6 ®t ® 1898 ce sompt
de soleil, lavilede Rouen nda plus aucun secr
son guatrieme séjour dans cette localité. Cette vue plongeante sur

les quais, la Seine et la rive gauche, il pourrait la peindre les yeux

fermés tellementelle | ui est famili re. |II
de trente fois i au cours de trois précédents séjours i a toutes les
heures et par tous |l es temps. Lol

premiere fois Rouen en 1883, il ressent un choc a la fois
émotionnel et pictural. Le large choix de motifs et la dynamique de
ce grand port industriel vont lui insuffler une énergie qui modifiera

profond®ment, jusqud” |l a fin de
ainsi que sa mani re de peindre.
deuxi me et troisi me s® cuaves, Pi

|l es Cath®drales, va peindre en s®rie, depuis un point



éclairages. Depuis sa fenétre il dira voir « filer les bateaux empanachés de fumées noires, jaunes, blanches, roses,

jevoislesnaviresc har g®s de planches séembosser sur | es quais e
trois séances ». Il lui faut étre tres rapide, tout est mouvement, mouvement des hommes et des bateaux, mais aussi
mouvement, au fil des heures, de lalumier e sur | e moti . I ci |l 6artiste a sai
coucher.

Pierre Auguste Renoir , Porirait de Madame Josse

Bernheim -Dauberville (née Mathilde Adler) , 1901
Huile sur toile $92x73cm S Collection particuliere

En septembre 1901, Alexandre Bernheim, grand marchand

de tableaux de | 6®col e de Barb
impressionnistes, invite Renoir a séjourner dans sa

propriété appelée le Majorat de Bellune, a Fontainebleau,

pour exécuter les portraits de ses deux futures belles-filles,
Mathilde et Suzanne Adler, promises a ses fils Josse et

Gaston. Mathilde, la jeune fiancée de dix-neuf ans, pose

avec sérieux, assise bien droite sur un fauteuil en osier,

devant un intérieur neutre.

Juste avant de partir, dans une lettre adressée a son autre
marchand Paul Durand-Ruel, Renoir, alors agé de soixante
ans, sO6®tait inqui®t ® de ne pa
confortabl ement, ®crivant que
prét a remettre cette commande a plus tard.

Le temps étant propice,c 6 est final ement de
va peindre Mathilde, install ®e
fenétre. Henry Dauberville, fils de Mathilde et Josse, se

souvient de son pére évoquant ce portrait : « Mon peére fut

frappé du fait que le tableau étant seulement construit,

dessiné, Renoir paracheva de fagon définitive le ruban rose qui ornait les cheveux, puis il se retourna et dit :

AiMai ntenant, je tiens ma comp o Ppottavecre rbse, e prabemd de g cotleun s v
est r ®9qDauberville, 2008, p. 13). Au début du siécle, Renoir emploie peu de couleurs vives, leur préférant

les tonalités pastel. Pour cette jeune fille, il utilise une gamme péale de blancs et de roses qui flatte la carnation du

modéle. Sa soeur Suzanne poserasur | e m° me fauteuil, v°tue doOobune robe
d6Orsay) .




Auguste Renoir
Banane et ananas
1900
Collection particuliére

Edgar Degas, Danseuse r attachant son chausson, vers 1887, Pastel
sur papier, 3 2x41cm, Collection particuliere

Rest® c®libataire, Degas nb6a cess
femme : les modistes, les repasseuses-

blanchisseuses, les chanteuses, les Parisiennes, les nus, les

prostituées et surtout les danseuses. En quelque quarante ans,

Degas a laissé au moins mille dessins, pastels, gravures et
tableaux © | 6huile, photographies
de | a danse. Fou dbébop®ra, ik soy
Mais il affectionnait plus encore les coulisses qui devinrent son

territoire de prédilection. Aux représentations de ballets, il leur

pr®f re | denvers du d®cor : | b6exe
grace de la danseuse, les salles de répétition, les vestiaires,
l es mornes corridordes| bataehnhbesebambaesessed qui sdy no
exécute sans relache une série de danseuses observées dans toutes les situationsi au r epos, ~ | 6ex¢

leur bas, massant leurs mollets ou ajustant leur chausson 1 qui constituaient un fonds dans lequel il puisait des
figures pour des oeuvres plus abouties.

La danseuse pench®e en avant, |jambes ®cart®es, | a-ant
est happé par cet extravagant noeud de ceinture bleu, posé sur le rein de la jeune fille tel un énorme papillon.
Certaines études étaient signées et dédiées a des amis, comme ici a Charles Durand-Ruel, le second fils du
marchand des impressionnistes.




GEORGES SEURAT, PAUL SIGNAC, THEO VAN RYSSELBERGHE
LES NEO-IMPRESSIONNISTES

Georges Seurat , La Seine a Courbevoie , 1885 Huile sur toile $

81,4x65,2cm SCollection particuliere S

En 1885, Georges Seurat, a vingt-six ans, est déja un peintre de

| 6aygamtde depui s que | 6 aemier@@ndpr ®c
tableau, Une baignade & Asniéres (1883, Londres, National

Gallery), a été refusé au Salon et montré au premier Salon des
indépendants. La présente oeuvre se situe dans la lente période

de maturation dodhn ddi mamcth @é-&4 pr ds

Jatte, entre |l e printemps 1885 et
cours duquel Seurat décide de reprendre sa grande composition
qgui deviendra | 6act e-luchiearisme, bientta n c ¢

rebaptisé « néo-impressionnisme » par Félix Fénéon.

Cette toile préfigure La Grande-Jatte (1884-1886, Chicago, Art
Institute of Chicago) a bien des égards : le bateau et la dame
avancent latéralement, les troncs et les branches sont aussi
disposés parallélement, et tous ces motifs rigoureusement
construits ont déja la raideur qui marquera la grande composition.
De méme, la promeneuse figée qui en est directement issue

d®gage un sentiment de solitude e

| 6ent our e. Srmsamblalia Sane g Gosreevoie et Un

dimanche aprés-midisurld “ | e d e -Jate ala deaniere e
exposition impressionniste de 1886 : si | e premier tab
|l oue | es ¢ tr ans praagigraleocewre-chdnifestali «@rande nsaehine » 1 heurte et déplait

généralement, créant un choc qui repousse vers le passé les scandales précédents de Manet ou Monet.



10

Théo van Rysselberghe , La Régate, 1892 SHuile
sur toile $61x80,6cm S Collection Isabelle et Scott Black

Théo van Rysselberghe est un peintre belge originaire

de Gand. Apres une formation artistique a Bruxelles, il
effectue un voyage en Espagne et au Maroc ou il

s6i mpr gne de | 6®cl atante 1| u
Prochecdievdido® et critique dboé
van Rysselberghe est en 1883 un des membres

fondateurs du groupe bruxellois des XX. Au cours de

| eurs manifestations annwuell
garde belge, sont frequemment invités des artistes

francais tels Seurat, Pissarro, Monet, Gauguin,

Caillebotte, Cézanne et Van Gogh dont certains

devinrent de proches amis. C
voyage a Paris accompagné du poéte Emile Verhaeren,

quéil rencontre Seurat et Si
parlesth®or i es de |l a division de

avec brio a son travail. En 1892, Théo van Rysselberghe effectue une croisiére sur le yacht de Signac, entre

Bordeaux et Marseille. La Régate commémore une course effectuée par son ami lors de leur escale a Marseille.

Peinte aux petits points, avec des couleurs trés lumineuses, cette oeuvre est emblématique des oeuvres
divisionnistes de | b6artiste. Dans |l a composition, simp
estampes | apon aiitparteuligramént. Le cadpe err b8is serable avoir été peint ultérieurement par

son ami Henry van de Velde. Amoureux de la Méditerranée, Théo van Rysselberghe passera les dernieres années

de sa vie a Saint-Clair, au Lavandou.
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Paul Signac, Castellane, 1902 SHuile sur toile 88x114,5cm S
Collection particulier e

Au tournant du siécle, Paul Signac est devenu une

figure de proue de la scene artistique francaise et
européenne, et le chef de file du « néo-impressionnisme
». Installé en partie a Saint-Tropez depuis 1892, il est

trés inspiré par la lumiereduMidiqui | 6i nci t e
sa palette. Il arpente la Haute-Provence a bicyclette,
parcourant parfois une centaine de kilométres pour
rapporter des aquarelles, futurs sujets de ses tableaux.

Le 8 novembre 1902, il décrit a son ami le peintre Henri-
Edmond Cross son expédition a Sisteron et a

Castellane : ¢ Une vingtaine
jour ! Jb6en ®tais claqu® 1| e
Castellane un roc, un pent,

Signac, Paris). Outre des aquarelles, il exécute une
autre étude peinte (Castellane, 1902, collection

particuli re) de cette oeuvr
se dégage de la toile nait de son orchestration trés maitrisée entre lignes et couleurs. La composition architecturée
contraste avec la douceur desteintes ddéarri re saison.

Exposée au Salon des indépendants de 1903, cette toile va aussi permettre a Signac de rayonner en Allemagne,

0% vient do6°tre publi ®e-mhnai f e at achelBodok auhéo-inspressiommismerEdeg e
estexposéeaWei mar en 1905, ° Berlin | dann®e suivante, puis
Francfort, Dresde, Karlsruhe et Stuttgart.







