Exposition FRAGONARD Amoureux
(Galant et libertin)

Musée du Luxembourg

(du 16-09-2015 au 24-01-2016)

b
GALANT ET LIBERTIN ~ . ~
(un rappel en quelques photos d 6une partie des Tuvres pr ®g

MLl 7) i Pt
SRRl | exposition. Classement des photos par salle).

«LOdi nspimoatieans ea par cour iHonbré Fraganared (1782180b) e faisant tour &

tour galante, libertine, audacieusement polissonne ou au contraire ouverte a une nouvelle éthigue

amoureuse, celle-ci ne cesse en effet de mettre en scéne la rencontre des corps et la fusion des ames.
Inaugurée au mitan du XVlliéme siécle par des bergeries nourries des derniers feux de la galanterie,
cette inlassable exploration de | a sensualit® et
contrastées,le«Divin Frago € so6il |l ustrant daevse ci uavurteasn t¢ dsee csru
déalctve " | a sensualit® affirm®e, que dans | a c¢®I
peintures, dessins et ouvrages illustrés, au contenu érotique parfois expl i ci te, | dexpos
Luxembourg met pour | a premi re fois en lumi re | ¢
resituant a la croisée des préoccupations esthétiques et morales du siécle des Lumieres. »

Chronologie
1732
Naissance de Jean-Honoré Fragonard a Grasse dans le sud de la France. Son pére est marchand
gantier.
vers 1738
Installation de la famille a Paris. Fragonard gardera toute sa vie des liens avec sa ville natale ou il
conserve ses attaches familiales et ou il séjournera a nouveau parfois.
vers 1748-1752
Commence sa formation de p eBaptiste @ardind(E699el778) pdswde r s d ¢
Francois Boucher (1703-1770). Ce dernier, surtout, semble avoir favorisé ses premiers succes.
1752

Fragonard remporteleGrand Pri x de | 6Acad®mi e Royale de peint
protégés dirigés par le peintre Carle Vanloo (1705-1765)

1754

4 mar s Le tableau de Fragonard Psych® montre = ¢

(Londres, The National Gallery) est présenté au roi Louis XV (1710-1774) a Versailles.
1756-1761
Fragonard est pensionnaire pour plus de cing ans ¢

avec assiduit® | 6adrbti uavnrtei qduees ectonkbleesc tcihoenfss it al i en
1765

1 est agr®® par | 6Acad®mi e Royale de peinture sul
sauver Callirho®( mus®e du Louvre). I'l expose pour
Corésus. Il se voit attribuerun atelier dans | e palais du Louvre quoil

Pierre-Antoine Baudouin (1723-1769).
1767



Seconde et derniére participation au Salon. II demande a copier les peintures de Rubens au
palais du Luxembourg (actuel Sénat) en compagnie du peintre Baudouin. Il regoit la commande des
Hasar ds heur eux (loedre$, Ghe ¥allace Qotiectiert).t e

1769

17 juin : mariage avec Marie-Anne Gérard (1745-1823), comme lui originaire de Grasse.

16 décembre : naissance de leur fille Rosalie.

1770

Commande du d®cor pour | e salon de I 6httel parti c
Marie-Madeleine Guimard (1743-1816). Commande qui ne fut pas portée a terme.

1771-1772

1 ex®cute | e cycl e ddmmandéegsurl®déomgdu pasillordde Louvécemnmesude

Mme du Barry (1743-1 7 7 3 ) derni re favorite du roi Loui s XV
presque aussitot retiré et renvoyé au peintre.

1773-1774

Fragonard entreprend deux longs voyages en compagnie du financier et mécéne Bergeret de Grandcourt
(17151 785) dbéabord en Flandres (1773) puis en |Italie

1774).

vers 1775

Marguerite Gérard (1761-1 83 7) , situr cadette de Madamenslhfamileauwn ar
peintre. EIl Il e devi-&amet Aulcdur® ties aneéesdl @30, dsovont eRéeudetensemble un
nombre significatif de peintures de genre qui paraitront avec succes.

vers 1777

Peint le Verroupour le marquis de Véri (1722-1785),en pendant avec une toile
des bergers.

1778

Gravelu-m® me | a composition de | 6Armoire.

1780

26 octobre : naissance a Grasse de son fils Alexandre-Evariste Fragonard qui deviendra un peintre
renommeé.

1788

8 octobre : mort de sa fille Rosalie. Fragonard est trés éprouveé par ce déceés.

1790-1791

Séjour de Fragonard avec sa famille a Grasse, sans doute pour des raisons de santé. |l y achéve, pour le
d®cor de |l a villa de son cousin Maubertngtarsplusty cl e
pour Mme du Barry. Fragonard abandonne progressivement la peinture.

1793

Fragonard revient définitivement a Paris. Il devient membre de la « commune des arts » puis
conservateur

au Museum central des Arts (le futur musée du Louvre) qui ouvre ses portes en 1793.

1806

22 aolt : mort de Fragonard a Paris dans son logement du Palais Royal.

le berger galant

H®r it ® des pr®cieuses, des po tes et des morali st e
XVllle siécle une valeur identitaire pour les Frangais. L 6 As t r ®e6(218)0,7 | e grand rom
d 6 Ur f ®1625) duitharre les amours de bergers utopiques, instaure les normes de convenance en la
mati re jusqubau XVIlle si cl e. fLéng prénelatergr@dsaglat o,
sincérité, le respect mutuel et la fidélité dans une absolue discrétion.

A la fin des années 1730, le peintre Francois Boucher (1703-1 77 0) se fait | &dinvent e
nouvelle qui méle thématique amoureuse etgalanter i e past oral e en sdéinspirart
Cbdest - cette ®col e gue Fragonard, ®l ve d e
premier apprentissage de | diconographie amoureuse

vient faire frissonner | 6Arcadi e.



e

Le‘*(:ain—Maillard
vers 1754-1756 (116,8 x 91,4 cm)
Toledo, Toledo Museum of Art

« Sur la toile de Fragonard, il est question de
duperie et de bonne conduite (Milam, 2006). La
jeune bergére aux yeux bandés est trompée par le
jeune homme qui use dou
tour menter, alors qudun
pieds taguine sa main 7
|l 6entra’"ner dans une ma
La jeune fille cependant a légérement retrousse
son bandeau,on aper -o0it son 1
trompe elle aussi ses comparses et sait
parfaitement ou guider ses pas. Elle a ainsi déja
détourné la téte vers le jeune homme,
probablement son amoureux, désignant ainsi le

choix qubdelle a fait dne
exégeése du tableau a rappelé la tradition du
traitement littéraire du jeu du colin-mai | | ar d

associe a un épisode du Pastor fido de Gian
Batista Guarini (1589), modéle insigne de
galanterie pastorale. Milam insiste sur la
valorisation progressive du mar i age
détriment du mariage de convenance dans la
seconde moitié du XVllle siécle (Milam, 2006, p.
28-29).

M®t aphore dobéune relatio
partenaire semble maitre de son choix, la toile est
également

une ludique allégoriede | 6i I | usi on
sens du spectateur du tableau sont en effet
sollicités (trompés?). La jeune fille est engagée au
bord débune marche, el | e
basculer dans le vide [...]. »

Guillaume Faroult
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Francois Boucher

Les Charmes de la vie champétre
vers 1735-1740 (100 x 146 cm)
Paris, musée du Louvre

Le Jeu de la paltte
vers 1757-1759 (67,5 x 114,5 cm)
Chambéry, musées de Chambeéry




Les amours des dieux

Au cours des années 1740-1 750, | es fabl es my t h ol osgénes pars d
Fran-ois Boucher et ses ®mules deviennent | 6embl 1
| 6affirme | 6abb® Pluche d s 1739 : fAles galanteri e
pens®es de plassite[édntpiamueinlee de divertissement s
Cbest que depuis-lVTa3R®Pgkeacdl (hédbinaged triomphe i
formes et le vernis policé de la galanterie, pour mener en fait une quéte hédoniste du plaisir charnel
complétement découplé du sentiment amoureux. Les espaces de plaisirs, mais aussi les salons
déapparat et jusqubau d®cor pour | a chambre ° couc
recouverts de peintures mythologiques amoureuses.

Fragonard est formé a cette école. Il produit, & des fins décoratives, ses premiéres peintures sensuelles

dans |l a mouvance de Boucher. Lors de son s®jour
France de 1756 & 1761, il étudie de premiére main les chefs-d 6 T uv r e dit@. Alsdh Aetour,iil g u
exécute lui-méme une magnifique suite gravée,l es Jeux de satyres, o0% | b6ar
plus robuste maniere. En 1765 enfin, il devient un peintre éminent grace au succés de Corésus et
Callirho®, une soumbrmythhsltodireua,dams sbdbassocient |
trag®di e de | a passion. La |l e-on de Boucher est df

Francois Boucher

Diane et Endymion
e o vers 1755-1756 (94,9 x 136,8 cm)
Les Forges de Vulcain Washington, National Gallery of Art
1747 (126 x 156 cm (avec cadre))
Paris, musée du Louvre

o L (D

Jupiter et Callisto
LAOAAUTror e tri omphant vers 1755-1756 (79X173,50m)

vers 1755-1756 (95,3 x 131,4 cm) (avec cadre) Angers, muséesdd Anger s
Boston, Museum of Fine Arts




détail
Psych® montre ° ses soe
re-us de | 6Amour
1753-1754 (168,3 x 192,4 cm)
Londres, The National Gallery
«Le sujet est issu du c® bre mythe doé£ros et dge
insigne fut celui d% " Apul ®e (iv@xnl\éa\d).ceEn 1669 Jean de La n

Fontaine, avec Les Amours de Psyché et de Cupidon, avait publié sa propre réécriture du mythe,
enchassé dans une promenade poétique a la découverte des beautés du chateau de Versailles, qui
connut un succ s consid®rable, suscitant de nom
Psych® est une princesse dont | a beaut® est tell
ci ordonne a son fils le dieu Amour (Eros ou Cupidon) de causer son malheur en lui faisant épouser un
monstre. Cupidon, tomb® | ui aussi sous | e char mg
vindicte maternell e, il | 6enthelafoigdsanmdentité et sop aspeati(ils
ne |l a rejoint qudéd”™ | a nuit noire). Psych® vit n
la visite de ses -cdéeouvient avécijauesie le luxe etlles migléges dont jouit leur
cadette. COest | 6®pisode illustr® par Fragonard
Ai nsi | 6al |l ®gori e furieuse deded dDENVdes pdauwme, s imen
Fragonard se montre fin | ecteur de La Fontetai ne
cO®t ai ent autant de serpents qui l eur rongeai ent
principe de putréfaction et de transformation, dans le beau fruit sophistiqué mai s | i sse de
galant. »

Guillaume Faroult

Eros rustique et populaire
Au moment de son premier séjour romain (1756-1761) et surtout aprés son retour, Fragonard renouvelle

son traitement des amours pastorales et popul aires:c
Tout dbéabord, une veine enblapandespulgonsachasnalleseaveoue ensi bl
franchise voire une grossi ret® d®l i b®r ®e. EI Il e da

années 1740-1750. Instauré par les récits du comte de Caylus (1692-1765) ainsi que par les opéras-
comiques de JeanJoseph Vadé (1720-1757), le genre poissard revendique ses références picturales, a
savoir essentiellement les scénes rustiques des peintres flamands du XVlle siecle David Teniers (1610-
1690) et Rubens (1577-1640). Fragonard va puiser a ces mémes sources. Amusé, grivois sans doute,



Fragonard se distingue de ses devanciers en ce que le mépris ne se dégage pas de ses représentations

des amours villageoises.

Une autre veine, plus recueillie et sentimentale, porte la marque du culte de la nature instauré par Jean-
Jacques Rousseau (1712-1778). Le Patre jouant de la flite, sans doute exposé au Salon de 1765, releve

de cette poétique inspiration.

" e
LoOE£tabl e
vers 1765-1770 (lavis de bistre sur préparation de
pierre noire) (14,6 x 18,3 cm)
Paris, musée Cognacq-Jay

de | 60

Sui
vers 1765-1770 (lavis de bistre sur préparation de
pierre noire ; 25 x 38,4 cm)

Rotterdam, Museum Boijmans Van Beuningen

Les t es

LOENj eu ou Le

per du
vers 1759-1760 (48,3 x 63,5 cm)
New York, The Metropolitan Museum

Francgois-Philippe Charpentier (graveur), d 0 a
Jean-Honoré Fragonard
La Culbute
vers 1766 (gravure en maniére de lavis, tirage
bistre ; 30 x 41 cm)
Paris, Bibliothéque nationale de France,

département des Estampes et de la Photographie

« La composition fut une des rares choisies pour
étre exposées au Salon de 1765 qui scella le grand
triomphe de Fragonard avec son Corésus et
Callirhoe. Cbdest dire sans
accordait une valeur exemplaire au point de la
répliquer puisque deux versions au moins en sont

d ¢




connues. Prolixe & commenter la passion qui

déferle du Corésus, Diderot se fait plus concis pour
décrire « le patre debout sur une butte ; il joue de

la flate ; il a son chien a c6té de lui avec une
paysanne qui | 6®coute. I
campagne » (Diderot, 1984a, p. 264). Contempteur
de la sophistication pastorale de Francois Boucher,
Diderot ne retient gu r e
Fragonard. Le philosophe se délecte plutdt des
grandes scénes paysannes a these dépeintes par
Jean-Baptiste Greuze telle la célébre Accordée de
village (1761, musée du Louvre). Pourtant, avec

son patre qui joue de la flite tandis que sa bergeére

l e tient amoureusement {
entend revenir aux sourcesde | 6 ®gl ogu
pasteurs ont abandonné les soyeux costumes de
théatre et les attitudes qui, chez Boucher,
dénoncent les lecons de maintien.

A partir des années 1730-1740, la poésie pastorale
traverse une crise en France (Niderst, 1987, p.
103-105). Dans son article consacré au sujet pour

Potre jouant de | a f | {lEdcyclopedie(V,p.428-431)Jean- Francois
vers 1765 (huile sur toile ; 39,5 x 30 cm) Marmontel rejette les deux écueils de la
Annecy, mus®es de | dag(9rossi ret® et de | dexce
dépot du musée du Louvre juste milieu entre réalisme crotté et utopie
courtoise, {imEmelddanagepCGontas u e

moraux (1761), immense succés de la décennie,
avec son conte, La Bergére des Alpes. Parangon
de la vertu pastorale, celle-ci se laisse séduire par
la mélodie que joue au hautbois (variante de la
flate) Fonrose, feint berger (Marmontel, 1761, II, p.
62-63).

(détail)Au début du conte, Marmontel décrit la «
vallée solitaire » de Savoie ou « sont répandues de
loin en loin quelques cabanes de pasteurs, des
torrents qui tombent des montagnes, des bouquets
déarbres plant ®s -" & xl
de Fragonard font corps, eux aussi, avec le
paysage. Au sentimentalisme bien-pensant de
Marmontel Fragonard adjoint un élément subtil qui
lui fait d®f aut : | 6humg
en un seul groupe statufié dont émerge un
poétique roseau. Dans la mythologie, la nymphe
Syrinx, pour échapper au désir du dieu Pan, fut
transformée en roseau. Pan tailla la plante pour en
faire une flate. »

Guillaume Faroult

Fragonard illustrateur des contes libertins

Le XVIlle si cle a G®wedlustréd Lesnilieudd si@&clecc@respongjusiementla ene |
période de plein épanouissement esthétique et commercial de cette sphere. Au cours des années 1750
ce sont | es ouvrages |l estes voire |icencitiendes qui

Contes de Jean de la Fontaine (1621-1695) illustré par Charles Eisen (1720-1778) en 1762 qui connait
un véritable triomphe. Ces contes licencieux ne relévent pas du tout de la méme inspiration moraliste que



|l es c®l bres Fabl a9, |et
siecle.

Fragonard so6int ® esse
des ann®es 1760. Loart.

cinquante sept feuilles, est celle qui fut rassemblée dans les deux albums conservés au musée du Petit-

Pal ais ici pr®sent ®s.

conduite par Pierre Didot en 1795, dont dix-sept planches seulement reprennent les compositions de

Fragonard.

Au cours des années 1760, Fragonard entreprit également une série de dessins isolés illustrant un autre

conte libertin, La reine de Golconde de Stanislas de Boufflers (1738-1 8 1 5)
f or me

ndbaboutit sous

ce domaine.

pas

slodhdn umnen dieds rsouqces de to
 6illustration des Contes

ste | ui cplusmapeteaongtituéesié eur s
Par | a suite, | e projet abol
paru en 1761.

de livre imprim®, pas pl L

Jean de La Fontaine

illustrations de Charles Eisen

Contes et nouvelles en vers

Amsterdam [Paris], 1762, vol. 1, in 8°, ouvert p.
219 : La clochette

Paris, Bibliothéque nationale de France, réserve

des livres rares

Le xvi® siécle a été un siécle d'or pour le livre illustré. Le milieu
du sigcle correspond justement & une période de plein épanouis-
sement esthétique et commercial de cette sphére. Au cours des
années 1750 ce sont les ouvrages lestes voire licencieux qui ren-
contrent le plus grand succds. Ainsi I'édition des Contes de Jean
de la Fontaine (1621-1695) illustré par Charles Eisen (1720-1778)
en 1762 qui connait un véritable triomphe. Ces contes licencieux
ne relévent pas du tout de la méme inspiration morale que les cé-
12bres Fables, et I'on considére qu'ils sont une des sources de toute
la littérature libertine du xvm® siécle.

Fragonard s'intéresse & I'llustration des Contes sans doute dés la
fin de son séjour romain et au cours des années 1760. Lartiste lui
consacra plusieurs séries de dessins. La plus compléte, consti-
tuée de cinquante-sept feuilles, est celle qui fut rassemblée dans
les deux albums conservés au musée du Petit-Palais ici présentés.
Par la suite, le projet aboutit de maniére trés partielle avec I'édi-
tion des Contes conduite par Pierre Didot en 1795, dont dix-sept

planches seulement reprennent les compositions de Fragonard.

Au cours des années 1760, Fragonard entreprit également une
série de dessins isolés illustrant un autre conte libertin, La reine
d¢ Goleonde de Stanislas de Boufflers (1738-1815) paru en 1761.
Lentreprise n'aboutit pas sous forme de livre imprimé, pas plus

d’ailleurs que les autres tentatives de Frago dans ce domaine.




La Laitiére et le pot au lait
vers 1768 ? (53 x 63 cm)
Paris, musée Cognacq-Jay

Fragonard illustre ici une fable de La Fontaine. Per-
rette, jeune paysanne, part au marché pour vendre
le pot au lait quelle tient sur sa téte. En route, ell
anticipe une florissante fortune dont la vente de son
Jait sera la source mais, en trébuchant, elle répand son
précieu patrimoine et doit abandonner ses réves de
richesse. Fragonard a retenu |'mage suggestive de
Perrette «|égére et court vétues. La composition se

rapproche alors de | nspiration grivoise des Contes et

de La Reine e Goleonde.

Saint-Phar enlace Aline tombée a terre
vers 1762 (lavis brun sur esquisse a la pierre noire
;22 X 16 cm)

Collection de Monsieur et Madame V. Grinstead




10

Illustrations des Contes de Jean de La Fontaine,
Volume 1 : La Clochette ; La Servante justifiée
vers 1765 ?
contre-épreuve de pierre noire, reprise a la plume
et encre brune, lavis brun ; 36,5 x 27,5 cm
Paris, Petit Palais, musée des Beaux-Arts de la
Ville de Paris

o
de La Fontaine,

' = § ] LS '
Illustrations des Contes de Jean
Volume 2 :
de Hans
LOErmite
vers 1765
contre-épreuve de pierre noire, reprise a la plume
et encre brune,
lavis brun ; 36,5 x 27,5 cm
Paris, Petit Palais, musée des Beaux-Arts de la
Ville de Paris

L6OANNeau Car vel

Pierre-Antoine Baudouin, un maitre en libertinage

Durant les années 1760 Fragonard apparait trés proche du peintre en miniature Pierre-Antoine Baudouin
(1723-1769). Eléve de Boucher, celui-ci se fait connaitre en produisant des dessins a la gouache dont les
sujets recoupent ceux de la littérature libertine. Ses scénes de séduction érotique sont proches des
romans de Crébillon (1707-1777) ou de la Morliere (1719-1785) voire de textes pornographiques tel que

Margot la Ravaudeuse(1750).

Le succ s foudroyant de

ses gouaches expos®es

suscitent parfois. Ses participations aux Salons sont attendues, abondamment commentées par la
critique. Des compositions plus libres encore, exécutées pour des amateurs fortunés, sont parfois
divulguées i souvent édulcorées i par le biais de la gravure.

Baudouin a sans doute été pour Fragonard un mentor en iconographie libertine. A partir de 1765, ils se

partagehited 6cdd d®f unt

peintre
ensemble les tableaux de Rubens au palais du Luxembourgi | 6 act uel

au Louvre.
S®nat [ Au

Deshays

précoce de Baudouin en 1769, les dessins et tableaux de Fragonard abondent dans son atelier. Leurs

fuvres enfin
hommage a son ainé.

S e

r®pondent

au point que certaines

| Eléve de Boucher, celui-ci se fait connaitre en

publ

E
mo

(
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Pierre-Antoine Baudouin

La Soirée des Tuileries
vers 1767-1769 (gouache; 29,2 x 22,6 cm)
Collection particuliere

produisant des dessins a la gouache dont les
sujets recoupent ceux de la littérature libertine. Ses
scénes de séduction érotique sont proches des
romans de Crébillon (1707- 1777) ou de la Morliére
(1719-1785) voire de textes pornographiques tel
que Margot la Ravaudeuse (1750).

Le succes foudroyant de ses gouaches exposées
publiguementestc onf ort ® par | e
suscitent parfois. Ses participations aux Salons
sont attendues, abondamment commentées par la
critique. Des compositions plus libres encore,
exécutées pour des amateurs fortunés, sont parfois
divulguées i souvent édulcorées i par le biais de
la gravure.

Baudouin a sans doute été pour Fragonard un
mentor en iconographie libertine. A partir de 1765,
ils se partagent | 6ateld
au Louvr e. En 1767, il s
copier ensemble les tableaux de Rubens au palais
du Luxembourgi | 6 act uel S®nat !
déces précoce de Baudouin en 1769, les dessins

et tableaux de Fragonard abondent dans son
atelier. Leurs Tuvres er
gue certaines compositions libertines de Fragonard
semblent un hommage a son ainé.

"La Reésistance inutile
vers 1770-1773 (45 x 60 cm)
Stockholm, Nationalmuseum

Pierre-Antoine Baudouin

L6E£pouse indiscr |
vers 1767-1769 (30 x 27 cm)
Paris, musée des Arts décoratifs




12

«Le suj et pourrait il lTustrer | a po®ri p®tie

ruell e ddédun gr and | iervers® anapolubrettecehtbenche aduifdira viotenca Celle-ci
a saisi avec |l a main |l a queue de | a perruque du
Cach®e derri re des matelas pos®s sur deslasdnaduis

se passe sous ses yeux » (Bocher, 1875, p. 22-23). Le lit défait et aéré au grand jour conforte la nature
ancillaire des activit®s de |l a jolie jeune f emmg
de Cl aude Go d dernarratdud Woertin dortund, profite au petit matin du désordre de son lit
pour ab us e rgoudebnanedWajd ddsdwski, 2000, I, p. 548-549). On songe également bien

entendu ° Suzanne, | 6alerte femme de olsaassdiuigsddu
comte Al maviva (1784, I, 9) . Beaumarchais, jusgq
quodil empruntait “ |l a peinture de ses contempor

domestique imaginé par Baudouin et gravé par de Launay. En amont, Baudouin, amateur de littérature et
fort probablement familier des Contes de la Fontaine, connaissait sans doute celui deLa Servante

justifi ®eo%, au th me de | a jolie domesmedgue co
chambri re |/ Cbest proprement couler sa main au
|l e motif des soup-ons de | 6®pouse " conjurer. B

(la teneur narrative suggérée est tres différente) mais il puise au méme répertoire. Il trame avec vivacité
un conte immoral a sa fagon.

[...]

Sur la petite toile ovale, merveille de grace curviligne, « grand soleil de formes tournoyant en hélice »
(Cuzin, 1987, p. 187), Fragonard aconcentrétout e | 6 ®ner gi e de ses prdaepr
La Fontaine et celle de | 0®treinte imagin®e par
provencal le dénouement charnel semble plus approché encore : la belle assaillie a laissé se découvrir
dans la lutte ses tétins et ses jambes,au-d essus des bas, jusqubaux cui
traversin recroquevill ®, dans une disposition a
repos, a pris | e dranatguesu nthielaslettdesrdiaps kue langomathe. [...] Fragonard
reprend | 6i d®e de | 6®treinte au clTur de | 6®bl oui
ciur de cette extase dbéun plissement rieypaeseankie |
i nconsciemment | es myst res de | damour charnel
lutte des désirs magnifiguement brossée sur la toile. »

Guillaume Faroult

Fragonard et | 6i magerie | icencieuse

A partir de la Régence (1715-1 7 2 3) , une grande partie des ®|lites
sphéres littéraires et artistiqgues en sont profondément affectées. Les livres lascifs illustrés et les gravures
licencieuses, diffusés sous le manteau, connaissent un succes sans précédent. Apparaissent aussi des

espaces priv®s d®volus “ |l a consommation du pl ai si
r®si dence construite " |l a p®riph®rie de | a capital
sa faiblesse ou ses sottiseso. Les pei nt-Baptiste Raterr t i c
ou Francois Boucher. On sait méme que certains bordels de luxe, tel celui tenu par Marguerite Gourdan

rue Saint Sauveur ~ Paefisdedpesposaienteddoddestdmmpe
La gen se de telles Tuvres est toujours tenue sec!l

discussions spécifiques entre le peintre et son commanditaire. Ceux-ci sont des privilégiés :

financiers, aristocrates, courtisanes sans doute. Au cours des années 1760-1770, Fragonards 6 i mp o s e
comme le ténor incontesté de cette veine.

Sel on un t®moignage rapport® seul ement au XI Xe si
mon cul 0. et, part sa teehmique asifdémonstrative et comme effusive, le peintre parvient a
confondre | 6enthousiasme de [ 6inspiration artistic
la vigueur des coups de pinceau largementempatés,qu al i fi ®s de Atartouil |l i sad
Fragonard suggeére la confusion paroxystique des émotions. Il use ainsi de tous les pouvoirs suggestifs

de son art, capable de tromper |l es sens et dobéexal't
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Les Jets dobdeau
vers 1763-1765 ? (lavis brun sur esquisse a la
pierre noire ; 26,5 x 38,4 cm)
Williamstown, Sterling and Francine Clark Art
Institute

vers 1763-1765 ? (lavis brun sur esquisse a la
pierre noire ; 26,3 x 38,1 cm)
Boston, Museum of Fine Arts

Scéne de dortoir, Le lever
vers 1763-1765 ? (lavis brun sur esquisse a la
pierre noire ; 24 x 36,9 cm)
Washington, The National Gallery of Art

Scéne de dortoir, Le coucher
vers 1763-1765 ? (lavis brun sur esquisse a la
pierre noire ; plume et encre brune; 24 x 36,8 cm)
Cambridge, Harvard Art Museums / Fogg Museum
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vers 1770 huile sur toile ; 74,3 x 59,4 cm
Collection de Lynda et Stewart Resnick

5 La Jeune Fille aux petits chiens
e s vers 1770 huile sur toile ; 61 x 50 cm
Deux femmes sur un lit jouant avec deux chiens ou Collection Koons
Le Lever

Le Baiser
vers 1770 (huile sur toile ; 52 x 65 cm)
Collection particuliere

Le Baiser
vers 1770 (lavis de bistre sur préparation de
pierre noire ; 32 x 42 cm)

Los Angeles, collection privée

«Le dessin est un diamant brut, il p a O retrowwenaingi,r e
grandis et rendus plus gaillards par | a force d
|l a m°me ardeur qui fait se pr®cipiter | e butor
poignets sontemprisonn®s dans | a brutalit® de | 6®treinte.
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Fragonard | a ploie de sorte qudelle nous offre
Entravée, le visage détourné, de toutes les belles convoitées dépeintespar Fr agonar d, cO0e
doute dont | a volont® semble | a plus d®ni ®e. M

Jacques Rousseau et les traités médicaux assurent que la résistance féminine est un leurre de la nature
indispensable pour stimuler | e d®sir de | 6homwmd.]( Corbin, 2008
L a petite toil e fr®mi ssant e est enserr ®e
La représentation est dépouillée de tout accessoire allégorique (cupidons, flambeaux, guirlandes de
fleurs) et ne retient des visions charmantes de
spirituelle des deux amants. Comme sur | 06illust
Fragonard ne retient donc que la partie supérieure des corps des deux amoureux. Chez Eisen, ce choix
tendait a une forme de valorisation spirituelle du baiser se dégageant ainsi du strict registre charnel.
Moins ®t h®r ®, Fragonard sans doute naGdagpiome dpan

empathie. €& |l a calligraphie complexe et contrai
substitue sur |l a toile | édenroulement fluide et
garcon et sa compagne se ressemblent, ils offrent mémes rondeurs, mémes petits nez pointus, la

di ff®r ence sexuelle sbdbatt®nue. D®sormais |l es fo
ponctue la composition est la métaphore de cette union heureuse. La jeune fille, consentante, complice,
accueill e dans son orbe | es joues rondes et fi
et sO®carte pour of frir | e pol i d®l ect abl

et fusionnkeos. qukeshdestdp violence mais doéhar mo
sensible de Fragonard apparait proche de la définition contemporaine de la « jouissance » proposée par
Denis Diderot dans» | 6Encyclop®die [...].

Guillaume Faroult

A leraied o il et qu st
gen ceu st sl e deox
el el e o e et
o Lo et s -
‘ot s oo e, Lok el
mees e néphoe e et

l

Les Curieuses kgt
vers 1775-1780 R ' :
huile sur toile ; 16 x 13 cm
Paris, musée du Louvre

—




16

Ty 7y o r e gt
A’“ E_E" A G

Les Baigneuses
vers 1765-1770
huile sur toile ; 64 x 80 cm
Paris, Musée du Louvre

= S———
e LAl e TR Lt P

attribué a Jean-Baptiste Pater

Etreinte
vers 1730 (23 x 27 cm)

Marseille, Musée Grobet-Labadié

Pierre-Antoine Baudouin

vers 1765
pierre noire, plume et encre brune, sanguine et
lavis de bistre ; 26 x 20 cm
Besancon, Bibliothéque municipale de Besancon
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T BT & VNI TG AW S i 4 T
Deux femmes sur un lit jouant avec deux chiens ou
Le Lever
vers 1770 (74,3 x 59,4 cm)

Collection de Lynda et Stewart Resnick

Lol

nstant d®sir
vers 1770 (50 x 61 cm)

Suisse, collection Georges Ortiz

SRy
W Y

oulLa

mo me n t
vers 1770-1775 (
lavis de bistre sur préparation a la pierre noire,
rehauts doaglddemel |l e
Philadelphie, Philadelphia Museum of Art

La Chemise enlevée
vers 1770
huile sur toile ; 35 x 42 cm
Paris, musée du Louvre,
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la lecture dangereuse

AJamais fille chaste ndéda | u de romanso

Rousseau, préface de La Nouvelle Héloise, 1761

Au XVllle siécle, la pratique de la lecture se diffuse. De nombreuses catégories sociales accédent ainsi a

des modes de connaissance qui peuventremettreencaus e | 6 ordre ®t abl i. Par mi
littéraires qui inspirent la méfiance des autorités, le roman suscite régulierement anathémes et

réprobations morales.

Cbobest avec ce type de l'itt®ratur e §| deelectedrs; a y ¢
et de |l ectrices plus encore, abondent dans son T
corruptrice des romans sur un lectorat féminin jugé trop sensible et donc vulnérable. Les représentations
ambigués voire franchement licencieuses abondent.

Mais | a |litt®rature nbdest pas |l a seule corruptrice
considérablement au XVllle siécle. Un type de littérature privilégié, le roman par lettres, témoigne de cet

essor sans précédent manifesté par les plus grands succes littéraires du siecle, de La Nouvelle Héloise

de Rousseau en 1761ljusqudaux Liaisons dangereuses
de correspondances se retrouvent dans | 6T uvreonde |
amoureuse et délicieusement prohibée.

5 3’ |
La Liseuse,dit aussi Femme lisant les lettres P ; - T —
dOH®l opse et Ab®lI LOlInspiration ouPortr
vers 1784 Francois Prault
huile sur toile ; 81,3 x 64,8 cm vers 1769

Chicago, The Art Institute of Chicago huile sur toile ; 81 x 65 cm
Paris, musée du Louvre
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Pierre-Antoine Baudouin

La Lecture
vers 1765 (gouache sur papier ; 29,2 x 22,6 cm
(avec cadre))
Paris, musée des Arts décoratifs

La Lettre ou La Conversation espagnole
vers 1775 (lavis de bistre sur préparation a la
pierre noire ; 39,9 x 29 cm)
Chicago, Art Institute of Chicago

Lettre

Le Billetdouxo u L a
vers 1775

huile sur toile ; 83,2 x 67 cm
New York, The Metropolitan Museum

do

Une jeune femme sdest recl usg
table a écrire ; elle presse sur son sein un bouquet de roses
et de petites fleurs bl anche
sans doute de recevoir. Elle retient dans son autre main un
billet qui apparemment accompagnait le présent. Des

feuilles de papier disposées sur le pupitre de la table

suggerent la correspondance établie entre la destinataire et

| 6aut eur de | 06 ealajoeunefemime,las ®d y
connotation traditionnell eme
bouquet de roses, | 6®change

la dimension érotique de la composition. Comme sur le lavis
du musée de Chicago, la composition est dramatisée par

| Oresse directe qui est faite au spectateur. La jeune femme
sbest en effet d®tourn®e poy
cadre. Le bichon fris® qui
apparemment craintif, et fixe lui aussi un intrus intempestif.
Comme sur La Lettre de Chicago le regard adressé semble
de connivence et non de surprise. Les deux oeuvres se
distinguent pourtant par le caractere trés théatral du dessin,
ou les « costume(s) pittoresque(s) et un peu espagnol(s) »
sont de fantaisie. Sur la toile en revanche, Fragonard

semble avoir accordé une attention peu commune a la
repr®sentation de | édenvironr
inscrire dans le temps.

La toilette recherchée de la jeune femme (sa coiffure
notamment avec la charlotte ornée de rubans et de voile de
gaze), le mobilier raffiné évoquent les intérieurs élégants

des années 1770. Un effet miroir est suggéré avec

| environnement des commandi
Fragonard. Le proc®d® renvoi
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si précises dans leurs inscriptions temporelles de Pierre-
Antoine Baudouin et de son suiveur Nicolas Lavreince. De
ce dernier, on peut citer une gouache, La Lettre (Paris,
musée Cognacq-Jay), qui présente une disposition générale
trés comparable a la toile de Fragonard (Burollet, 2008, p.
155-157).

Fragonard a retenu surtout le travail subtil de Baudouin sur

|l es sources |l umineuses et |
la disposition des draperies, commesurL 6 £pous e
ouCouple s6®treignantlLasollesseun
soyeuse des plissés, la courbe caressante et le jour
par ci moni e-dexboedfénduisénbladisdrétion
confortable ddédun espace i
doute a la rencontre amoureuse. Le traitement trés
graphique,

comme crissant, des différents drapés nous semble
également renvoyer au style trés reconnaissable de
Baudouin. Le chromatisme enfin, clair mais mat, comme
assourdi, pourrait évoquer les effets de la gouache.
Fragonard actualise ainsi |
déclinée par la peinture nordique du xviie siecle (Metsu, Ter

nt

Borch, Vermeeré) dont ses cd
particuli rement friands. &
vogue du roman ®pistolaireée
(difficilement lisible) inscrite surlebi | | et quéexh

femme la désigne comme Mme Cuvillier. Il nous semble (sur
photographie) possible doy
Cuvilieée [ 2?21 e. MariefEmilie
Cuvillier, ®t ai t |l a veuve d
nous tres (trop ?) séduisante, demeure pourtant invérifiée
(Rosenberg, 1989, p. 99).

Guillaume Faroult

g
i

q

q

[S

Sapho
vers 1780 (63 x 54,8 cm)
Collection privée

i nspir®e par

Léhi storique ancien de ce t
Fragonard a livré plusieurs versions (au moins quatre, cf.
Dupuy-Vachey dans Paris, 2007-2008, p. 164) de cette
composition qui manifestement lui sembla significative au

p o i nelle fgt audsi gravée par Angéliqgue Papavoine en
1788. La lettre de la gravure ainsi que les descriptions lors
des ventes anciennes, notamment lors de la vente Calonne
21-30 avril 1788, no 248), p
ambiguité son sujet : « Saphoins pi r ®e par |
dicte ses po®sies. e |1 &est
version provenant de la collection du marquis de Véri,
commanditaire du Verrou, qui inspira la gravure de 1788.
Celleci pr®sente une variante
ofr e [" Sapho] une de ses
inspire é&. Avec cette compo
généralement vers la fin de la carriére picturale de
Fragonard, dans les années 1780, le maitre aborde et
raffine | e th me detarhoGreusexpii
irrigue un pan important de sa production tout au long de sa
carriere (Sheriff, 1990, p. 152- 184). Frago connaissait sans
doute de premiere main les poésies de Sapho. On conserve
en effet un recueil qui lui a appartenu rassemblant ses
Tuwrs ainsi gue celles dbéAna
compil ®es et tradui tluepar
Moutonnet-Clairfons en 1773.

La poétesse Sapho fut une figure emblématique des milieux
littéraires en France aux XVlle et XVllle siecles (Viala, 2008,
p. 64 et Sheriff, 2004,

p. 62-70). Mlle Madeleine de Scudéry avait adopté son
patronyme comme nom de plume, associant ainsi cette
figure antique " | 6éunivers
le XVllle siécle retiendra surtout le destin tragique de la
femme

amoureuse inspirée par une passion malheureuse qui

o @

fl

S

r

A
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causera son suicide. « Son coeur trop sensible & trop tendre
causa tous ses malheurs, & tous ses tourments. Cependant

cbest © cette sensibilit®,
ses plus belles odes, ces pieces immortelles, ces chefs-
déoeuvre qui |-dessostdesfpaies» pl a g

(Anacréon, 1773, p. 101). Aux antipodes de ces visions
tragique ou corsetée, Fragonard propose une image qui
assume pleinement une franche sensualité : Sapho
compose, la poitrine découverte, superbe et frémissante. Le
petit amour qui | 6i nspire se¢
tendre baiser sur | a bouche,
inspirés par les magnifiques illustrations de Charles Eisen
pour le recueil des Baisers de Claude-Joseph Dorat. Avec
cette Tuvre, Fragonard pour s
création artistique comme métaphore de la rencontre
amoureuse. La transposition antique favorise cependant

| 6®vocation de | a di mension
Sapho semble ici °tre plut?tt
int®rieure que | 6agent dobdung¢g

doit écrire apparait éloignée de la feuille et surtout
dépourvue de tout stylet. Foin de toute démarche
laborieuse, Sapho subitune inspirat i on dont | ¢
|l a fougue ddédun enthousi as me
guelconque déterminisme matérialiste. Fragonard est
proche dbéune certaine sensug
marque de ses allégories amoureuses de la méme
décennie.

Guillaume Faroult

le renouveau de la féte galante

Les années 1760-1780 voient une progressive dévaluation des valeurs du libertinage. Le succés

consi d®rable de | a Nouvelle H®l opse(1761) de RouS:
sentimentalisme moraliste.

En 1770, un émule de Rousseau, Claude-Joseph Dorat (1734-1780), livre une violente diatribe contre le

|l i bertinage. 1 | ui oppose | 6amour sinc r esenduritt en
selon lui, doéun regardgaPanbsgecGi &ndeBs tbHBambpuice
tendres, de soins d®licats et de plaisirs voil ®s ¢
Fragonard va puiser a cette méme source galante pour dépeindre son intrigante Lecon de musique, dans

laguelleles costumes de fantaisie ®voquent | e AGrand Si
Watteau (1684-1 721) que son art va so6infl ®chir. Fragonarc
Watteau fut | 6i nventeur , a u igue domhiné dealistanecramusée et av e c

do®roti sme sugg®r ®.

Cette entreprise de réactualisation semble atteindre une forme de sommet de raffinement et de
sophistication avec | e cycl e dg& pdurlaocgmtesse duBarryl 6 a mo t
(1743-1793), favorite du roi Louis XV.

A cette réminiscence des fétes galantes, Fragonard méle des fragrances plus modernes : le jardin
pittoresque et | a vogue des contes de f®es. Chef ¢
indissolublement ces deux notonsdans un jardin irr®el, espace doun
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"_"@‘A)
6Cl e
vers 1770
huile sur toile ; 71 x 90 cm
Lisbonne, Fondation Calouste Gulbenkian

dé Amour

Lile d’Amour

huile sur toile - vers 1770
Lisbonne, Fondation Calouste Gulbenkian

Tableau & “effet magique” selon un commentaire de
I'époque, ce chef d'ceuvre est un hommage manifeste
aux fétes galantes de Watteau, notamment la plus
célebre, Le Pelerinage a L'le de Cythere (fig.). Fragonard
puise également dans la vogue récente des jardins pit-
toresques ainsi que dans les motifs littéraires contem-
porains du “jardin enchanté”, ce que confortent cer-
taines incohérences d'espace et d'échelles de son
tableau. Frago fait dériver sciemment la féte galante
vers le conte de fées.

V Antoine Watteau, Le Pélerinage a Lile de Cythére,
1717, huile sur toile, Paris, musée du Louvre
© Rmn ~ Grand Palais (musée du Louvre), Stéphane Maréchalle




La Lecon de musique
vers 1765-1770
huile sur toile ; 109 x 121 cm
Paris, musée du Louvre
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Le Jeu de la main Ehédae
vers 1775-1780 (115,5x 91,5 cm)
Washington, National Gallery of Art

gauche, des gradins

vers 1765-1770 (huile sur toile; 38 x 47 cm)

Par

La petite toile du Louvre d®peint une assembl ®e ¢ ga
beau parc architectur ® do ndauprédmierpthio, des Bosqoets erf ldbgrintheasurla d e

en

reprend ses droits (des arbres touffus rediogailéapmdisere@ ®

Le CoIin-aiIIard

is, musée du Louvre

amphi th®0©tre sur | a-aldrowlanaterg s
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broussailles bien visibles sur |l a droite). On songe
cesse les arbres de ce beau jardin qui, brut et moins peigné que ceux des autres maisons royales, lui fournissait

des points de vue infinis » (Rosenberg, 1984a,p.61-6 2) . On songe aussi ~ la vil/l
Saint-Non en 1760. La structure générale de la composition du Louvre, oblique et en amphithéatre, est proche
ddéaill eur s dounilesidmrées gal lavsite L blEIsesaltier de | a Qeersh70, d e
Mi nneapol i s, Institute of Arts). Cette proximit® (re
général sont comparables, la disposition des figures et des plans nous semble plus maitrisée et subtile sur Le
Colin-Maillard) pourrait militer pour une datation du tableau du Louvre dans le courant des années 1760, datation
envisagée par Pierre Rosenberg (1989, p. 91), ce qui pourrait identifier le tableau a celui de la vente aprés décés

de Pierre-cAnt oi ne Baudouin, gage de |1 6int®r°t mutuel des ¢
Lébassembl ®e pr ®pare deux activit®s qui figurent parm
Watteau a contribué a fixer la nomenclature iconographique au début du XVllle siécle (Valenciennes, 2004) : une
collation (on dresse une table a droite) et un colin-maillard (un jeune homme dont on bande les yeux enlace la taille
ddune jeune -ppopbte)eté”| bavmat ge d abilité mfinée) aigne dagsiue méme 6 u
rayon de |l umi re nonobstant, un petit groupe d®tonne
pour embrasser une jeune femme qui tente doéesqueijeunefile
a droite. Milam (2006) a ainsi opposé deux types de comportements amoureux : celui plus « pulsionnel » de

|l 6assaillant du premier plan et cel ui plus ®I abor® e
maniére récurrente de telles oppositions dans les tableaux de Watteau ou une réflexion sur le raffinement du
comportement amoureux et social semble induite (Vidal, 1992). Dans les années 1760, la pratique des jeux de
dehors, comme le colinmaillard, est réhabilitée aupréesde | 6 ®1 i t e sociale qui en ap
» et aristocratiques renvoyant au Grand Siecle. En effet, Louis XlII et les précieuses ont pratiqué le colin-maillard
(Milam, 2006, p. 34-35). Cette connotation semble confortée sur le tableau de Fragonard par certains vétements «
espagnols », notamment celui de la jeune femme a droite au tout premier plan. Pierre Rosenberg (1987-1988, p.

355) a soulign® | a familiarit® de ce tableau nondeseu
Watteau (chromatisme raffiné et assourdi, fusion des figures dans le paysage, fondu des formes).
En plein renouveau de | 8®t hiqgue galante, |l a vogue &es

1770 ou certains atteignent des prix importants dans les ventes publiques (Michel, 2010, p. 248). Les occasions
abondent pour Fragonard dbéapprofondir sla CdioMailad s doia n c
sans doute une part de sa poésie et de son mystéere. Un dernier point demeure non élucidé. Lors de son passage
en vente en avril 1778, le tableau est décrit comme dépeignant les « environs de Meudon ». Aucun site précis, a
notre connai ssance, -ilduchiteautrapal de Meudan dohtior®sait qGedeabgau parc classique

est 7 |l 6dabandon au xviiie si66c)l e? (IPi geasnti ofl o rdte plrao bFaobrl
souhait® d®peindre un site pr®cis mais il a pu ®voqu
passée. Remarquons seulement que Meudon figure sur la géographie des « fétes galantes » des abords de Paris
au tournant du XVIlle si cle ®tablie par Fran-ois Mo
myt hol ogi e nostalgigue de | édunivers galant.

Guillaume Faroult

Lbamour moralis®

Les Liaisons dangereuses, triomphe de 1782, vont sonner le glas littéraire du libertinage. A rebours, une
nouvell e morale plus convenable socialement sOi mpc
conjugal.

LamiseenrécitduVerrou appara’t ° cet ®gard comme une mag
®rotique au tournant des ann®es 1770. Déabord con -
libertine, dans la lignée des gouaches de Baudouin, la peinture a été commandée vers 1777 par un

mécene distingué, le marquis de Véri (1722-1 7 8 5 ) . Léamateur propose | 6ass
Verrou ° une toile religieuse, | 6Adoration des ber

religieux transparait sans doute dans cette association qui met en regard offrande sacrée et
consommation sexuelle.
Le Verrou est transcrit en gravure par Maurice Blot en 1784. Un peu plus tard, celui-ci produit une autre

gravure en pendant, dobéapr s une c o mgeerscoliaborationadee Fr e
Marguerite G®rard, Le Contrat. L6Tuvre repr®sente
Verrou, qui soOGappr°te " signer sa promesse de mar.
accrochéesaumur,lesdeux composi ti ons e n ciaderF@agosarddwit grabéd luimoi r e
mémeen1l778i et du Verrou. Les trois Tuvres se trouvent

thématiquement. Une narration est induite et trouve sa conclusion I moralisante i sur Le Contrat, a la
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mani re de fAtroi s :cHhaapidténdeusiuiedddsamants sumrshlL 6 Ar molar e
régularisationi Le Contr at o.

CASSER PR ERRN YRS

LeVerrou( pendant du tableau L6Adoration de
vers 1777-1778 (74 x 94 cm)
Paris, musée du Louvre

En pendant & L&Adoration des bergers, I@rtiste, « par un contraste bizarre » fit un tableau « libre et plein

de passion » (Lenoir, 1816). Sont ainsi opposés IAmour sacré et lAmour profane. Avec son faire

porcelainé, 16 | t ilustre I&volution du peintre apres son second voyage d6 | t agHevéen 1774.

La composition du Verrou apparut pour la premiére fois dans un dessin de Fragonard passé en vente en

1777 et fut popularisée par la gravure réalisée en 1784 par Blot. Le tableau acquis par le Louvre en

1974, se situe donc entre ces deux dates. Fragonart
pendantalL 8 Ador at i on (RH ¥88-1h)emnaig lesrdsux Italie furent séparées deés la vente aprés
d®c s (1785) et ce jusqodedmo rfiidfer® au niiseé du Louvre. legdewx | | e
tabl eaux ndéont de commun que | eur format et | eur ¢
produisent ne se résume pas a une fantaisie de peintre ...

Un sens caché ?
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A premiéere vue, Le Verrou représente une scene galante comme Fragonard en a tant peint : une femme
qui résiste faiblement aux ardeurs amoureuses de son amant. Mais a y regarder de plus prés, certains

d®t ails intriguent. En effet, si | 6 h elladéadangunr oui | |
désordre « qui indigue le reste du sujet » ? Dans ce contexte, certains objets dévoilent leur symbolique
érotique : lachaiserenver s ®e (j ambes en | 6air), | e vase et | es

verrou (référence au sexe masculin), et surtout le lit, qui occupe toute la moitié gauche de la composition.
Ses formes anthropomor phi ques éneretsbnaésordrd apparerit doone p r i
corps a la pulsion sexuelle des personnages.

Ensuite, les interprétations divergent. Pour D. Arasse, Le Verrou etL 6 A d o r sartt Gompiémentaires

en tant quodillustration de | a dimensions huthane,lsdrituetieatr et
physique. Pour J. Thuillier en revanche, | es deux
Faute et la Rédemption: Le Verrous y mbol i se | a tentation doEve (Il a

alors tout son sens) qui, dans la tradition chrétienne est associée parfois a la Nativité.

Jean-Honoré Fragonard
1732-1806

Renaud entre
dans la forét enchantée

huile sur toile - vers 1761- 1765
Paris, musée du Louvre, département
des Peintures

Le sujet est tiré du chant xvin de Za Jérusalem adiorée.
Sur un fond historique largement poétisé, les Croi-
sades s : nt revues sous un jour épique qui accorde
une large place au merveilleux et a la féérie. Cette
section du poéme se consacre aux relations amou-
reuses complexes entre le chevalier chrétien Renaud
et Armide, la magicienne Sarrasine qui le retient dans
ses filets gréiice & ses enchantements.

Le signe dane évolution stylistique

Simple sc ne de genre, dans | desprit grivois?kee |
Verrou bouleverse, intentionnellement, l a hi ® archie des genres. Quel i
tableau est en rupture avec la production antérieure de Fragonard. Il le peint aprés 1774 et un second
séjourenltaiequi revivifie son inspiration.ieugemuelusavaitd ®c h e
refus® | a comtesse du Barry, Fragonard souhaite do¢
du go(t et a la percée du style néoclassique de Vien (voir Inv 8431) et de Pierre. Dans une composition
®pur ®e, il r llamdais en particulies celui deaRernbrandt, en adoptant une facture plus

|l i sse, fapenc®e, une palette restreinte, des for me
par un puissantclarobscur, qui conf rent 7 & etsinepodsiernauselles.ar di
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Détail du drapé détail des viséges



L6Adoration des Berger S
vers 1775-1776 (74 x 94 cm)
Paris, musée du Louvre

la maniére de Rembrandt, représentant 'Adoration

des bergers, et comme l'amateur lui en demandait un
second pour servir de pendant au premier, l'artiste
[...] par un contraste bizarre, lui fit un tableau libre e
rempli de passion connu sous le nom de Verrow”.
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détail

L'Adoration des bergers est une des scenes religieuses les plus célébres de Fragonard qui réalisa
€galement un tableau sur ce theme. La composition s'ordonne autour de I'Enfant Jésus, qui en occupe
de maniére symbolique le centre. Le jeu trés subtil entre les traits de pierre noire et le lavis posé
délicatement au pinceau, anime la scéne et contribue a lui conférer gravité et émotion. "D'une touche
facile et pleine d'esprit" : c'est ainsi que les contemporains ont décrit cette feuille.Une commande privée
Ce dessin est a mettre en relation avec un tableau également conservé au Louvre (RF 1988-11). Ce
dernier fut commandé par Louis Gabriel, marquis de Veri, un amateur distingué. Entre les années 1775
et 1779, le marquis rassembla une importante collection parmi laquelle figuraient entre autres des
oeuvres de Jean-Baptiste Greuze, Hubert Robert et pas moins de dix tableaux de Jean-Honoré
Fragonard. Le dessin, comme le tableau, sont a dater vers 1776.

Fragonard, peintre de sujets religieux

La réputation de Fragonard repose de maniére exagérée sur ses tableaux dits "de boudoir”, montrant
des sujets lestes (voir la fameuse Escarpolette de la Wallace Collection a Londres), des jeunes femmes
dénudées et des étreintes fougueuses. On oublie qu'il fut aussi un peintre remarquable de sujets
religieux. Dans ce registre, Fragonard s'est intéressé essentiellement aux themes mettant en scéne un
enfant. Ainsi I'on connait plusieurs toiles et dessins montrant I'enfance de la Vierge ou bien celle du
Christ. C'est le cas ici avec I'Enfant Jésus, entouré par la Vierge et saint Joseph, et devant lequel
viennent se prosterner les bergers. Un lavis trés Iéger enveloppe la composition d'une lumiére douce,
peu contrastée ; dans le tableau, Fragonard adopte par contre un parti lumineux et des effets évoquant
I'art de Rembrandt.

Etude ou répétition ?

Comme souvent avec Fragonard, on s'interroge pour savoir si le dessin prépare I'T u v Ipainte - ce que
semble suggeérer le fait que Il'attitude des bergers a droite n'est pas exactement la méme dans les deux
compositions - ou bien s'il est une variation inspirée par le tableau, démarche assez fréquente chez
I'artiste. Ainsi, pour certains sujets particulierement appréciés par ses contemporains, il n'est pas rare de
rencontrer deux ou trois tableaux, dessins ou aquarelles trés voisins dans leur composition et dont I'ordre
d'exécution est difficile a déterminer.
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Mauri ce Bl ot -HodaéFragaard et i

Marguerite Gérard

G )il o it ). ’/f/,,; e 0 Doy M Kot
Le Contrat
1792
eau-forte
Paris, Bibliothéque nationale de France,
département des Estampes et de la Photographie

s LerMoIRE
LOAr moi
1778 (eau-forte
Paris, Bibliothéque nationale de France,
département des Estampes et de la Photographie

re

Louis-Léopold Boilly

Ce qui allume | 6amour
1790 (45 x 55 cm)
Saint-Omer , mus®e de | 6H

Jean-Jacques Rousseau
il lustrat i orvchedMoeeagqurdit s
Moreau le Jeune

Julie ou La Nouvelle Héloise
Londres [Bruxelles, J.-L. de Boubers], 1774, tome
I, in-4° Paris, Bibliothéque nationale de France,
réserve des livres rares
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La passion héroique
Le Roland furieux et La J®rusalem d®livr®e compt el

Renai ssance. EI | e sourteé artistes, ntusiciess®@t peirdréstcanfendys, comme pour les
hommes de | ettres, des sources i n®puisables dobéi nsy
guel ques d®cennies dbéintervalles, dans | asamiddnca
mort, | 6 A¥rlb38)sd cessadé retiaviailler son Orlando furioso. Quant a La Gerusalemme

liberata, elle fut publiée par le Tasse (1544-1595) en 1581. Tous deux, mais sur des modes

di ff®rent s, r ®i nv e rdéseenttemélant §este guerr@iie, ré@sodeslameureaxreto i s a
récits fantastiques.

De multiples ®ditions du Roland furieuxvoient | e |
Il itt®ral ement pris de passion pour siménRguengaprés sceaeu p «
Bien qudéinterrompu au bout du seizi me chan-tingtsce |

dessins. On ne sait ni pour qui, ni dans quel but cette série fut exécutée. Tout juste peut-on la situer, par
comparaisons stylistiques, a la fin des années 1770. Cette suite éblouissante de virtuosité témoigne de la
capacit® de | 6artiste " traduire une Tuvre aussi
un point dbéacm® dans | a c ar magistralement a paBsiomailesnar d qui
déréglements amoureux poussés a leur paroxysme.

Angélique est enchainée au rocher Roger libére Angélique de ses chaines
_ _ . vers 1780 vers 1780
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Brllant de désir pour Angélique, Roger 6te son
armure
vers 1780 (pierre noire, lavis ; 40 x 26,8 cm

Philadelphie, The Rosenbach of the Free Library

Olympe revient sur le rivage et médite sur son
sort cruel
vers 1780 (pierre noire,lavis brun; 38,1 x 25,4 cm)
Philadelphie, Philadelphia Museum of Art

Jean-Baptiste Greuze

ey erininny

L6OEnf ant ° | a
vers 1780 (64,4 x 53,3 cm)
Douai, musée de la Chartreuse

Le Sacrifice de la rose
vers 1785-1788
huile sur toile ; 64,1 x 54 cm
Collection de Lynda et Stewart Resnick
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Les allégories amoureuses

En 1773, le graveur Jean Massard offre a Fragonard un exemplaire du recueil de poésies amoureuses

de | 6Antiquit® dues not amme #Ct), datl vipnbde graver silhstratiGne n
déapr s Charles Ei sen. Cet ecs(1%70),aagsmblaat ies pémes dgq u
Claude Joseph Dorat et également illustré par Eisen, semblent avoir profondément influencé Fragonard
durant la derniére décennie de sa carriére picturale. A partir de la fin des années 1770, Frago produit un
ensemble de compositions allégoriques amoureuses, dans un style antiquisant dont les thématiques

(0
0L

recoupent celles de | a po®sie amoureuse antique di
consommation sensuell e au sein doaleseémesmétapheresguemp | i
l e po te : celles du fl ambeau de | 6amour et de | a

Il sbéagit ddébune des productions ultimes de Fragon:é
pinceaux vers le début des années 1790. Frago rejette la lisibilité solaire de ses contemporains

An®ocl assiquesd pour plonger ses images dans | es |
Fragonard, aux portes du Romantisme, y interroge
durée du sentiment amoureux.

Ai nsi Le Serment doéamour, La Fontaine do6ébamour, Le

LeSacrificeeIarose La Fontaine doéamo
vers 1785-1788 (64,1 x 54 cm) vers 1785 (64,1 x 52,7 cm)
Collection de Lynda et Stewart Resnick Los Angeles, J. Paul Getty Museum




