Exposition La collection ALANA

Chefs d@ u v rdela peinture italienne

au Musée Jacquemart-André

(du 13-09-2019 au 20-01-2020)

( Ci-dessous vous trouverez 16 i n t ®-gaufoolbli du®rreur- desi u v r présentées lors
de cette exposition.).

Le musée JacquemartAndr ® met ~ | 6honneur | a col | e ettsécetes A
coll ections priv®es dbéart de | a Re oondergée aur Etats-Unis. a
En ®cho " son except itaben, leenuséeclacquerhart Antré présente glds ale 76

chefss<d 8T uvr e des pl u saliegsrcanmd IsoremaaMonace Bra Angelico, Uccello, Lippi,
Bellini, Carpaccio, Tintoret, Véronése, Bronzino ou Gentileschi.

Cette expositi on goufef rdedpauddampoemiare foisodas tableaux, sculptures et
obj et s d éajamais gtépsentés au public.

Le musée Jacquemart-André est un modele pour les amateurs qui ont constitué, a leur tour, une

collection dbéart esrslaRenaiseslalnecmee ritt atl d lernm®@par Blodagdn s ¢
André et Nélie Jacquemart a inspiré les collectionneurs américains les plus exigeants qui ont rassemblé
un panel déTuvres consi d®r abl e.

Fidéle a la sensibilité originelle de ses fondateurs, le musée Jacquemart-André présente pour la

premiére fois au monde une sélection de chefs-d 6 T u v r ede la sofleation Alana. Bien connue des

hi storiens de | dart, cette copluétiiconcast eéheon
exposée.

Danslalignéedesplusgr andes col l ections am®ri cai neiatensel a
travai | de s®l ection et dbéamour de | 6ar tSaehpe®Mma® dep
Guzman, un couple dont la réunion des prénoms forme le nom de la collection Alana.

Au fil des ans, | eur passi on s 0es ttgothigue et ladgk@naissanee
italienne et |l es a progressivement cXedtXVlle siéclés. s
Le prét de ces chefs-d 6 1 ne & été accordé a titre exceptionnel au musée JacquemartAndré en raison
de | 6af f escdeuk aolfectionoeers Ibi ent toujours portée.LesT uvr es pr ®sent e
vitalité du goQt pour la Renaissance italienne, considérée comme moment fondateur de la civilisation
occidentale. Elles offrent un apercu exhaustfd e | 6une des @poblulsegtriaode pr
de la peinture du Xllle siecleaux? uvr es caravagesques.

COMMISSARIAT

CarloFalciani, hi st orien de | 6 aitionsetpwd mmisesai dé Hd
Moder ne ~° | 6 Ac a d\@sde [Horedce.s

Pierre Curie, conservateur du musée Jacquemart-André, spécialiste de peinture italienne
et espagnole du XVlle siecle.

, % #(/)8 O",/5)33! .4 $65. #/,, %#4)/ .. %52
Reconnueparless p®ci al i stes comme | 6un des mhciersengainands e
pri v®es, l a collection Al ana s e lacompaesénnegégaementparleura g
présentation congcue par M. Saieh lui-méme.

Dans les espaces ou les T uvres sont conservées, la collection T qui ne se visite pas i développe un
accrochage trés dense, dans la tradition des grandes collections classiques et des Salons des XVllle et

XIXe siécles. Les tableaux y forment des groupes alignés, dans un jeu de lignes droites perpendiculaires
débune surprenante rigueur g®om®trique.



Fideleacet esprit, qui nbest pas sans r ap psaleseatalienhesdug o i
mus®e, | 6agencement de | a pr e sdénographiesda la ¢cokectimnAargpu e |
Aux antipodes du godt actuel pour un certain dépouillement, | 6 accr ochage, dbéune p
reflete la passiondesc ol | ecti onneurs pour | édart italien.

Sur |l es deux premiers mur s s\eriecleptiX®ssiedefq@ sont adamts T u
doexemples de | 6ef f er vneasicte nlcéel taarltiies t”i gluae Rjeunea icsosna n
Sur | es panneaux ° fond dbéor, dans | alecimovatibnsui t ®
stylistiques propres au Trecento et au Quattrocento : le travail subtide | 6 or, | e raffine

s u r t otention hoévalle portée aux figures, tant dans leur physionomie que leurs postures.
Des éléments architecturaux font leur apparition et gagnent en complexité, les artistes cherchant a

exp®ri menter de nouvelles r epr ®s eréubiteessenteltesentddes | 6 e s |
Tuvres dasu XMle, p®riode qui cpussitentpourdes eolecticnaeurs. Taut d 6
en témoignant de la variété stylistique desdi f f ®r ent es ®col es pictural es i
déun m° npeurlgfoi¥messe doédex®cution et |l e traitement vi

révélent ainsi, en filigrane, le dénominateur commun présidant au développement de la collection.




La collection Alana se distingue par la qualité des ceuvres qui la composent et également par

leur présentation, congue par M. Saieh lui-méme. Dans les espaces ol les ceuvres sont conservées,
la collection — qui ne se visite pas — développe un accrochage trés dense, dans la tradition

des grandes collections classiques et des Salons des xvi* et xix* siécles. Les tableaux y forment

des groupes alignés, dans un jeu de lignes droites perpendiculaires d’une surprenante rigueur
géométrique. Fidéle a cet esprit, 'agencement de cette salle évoque I'extraordinaire scénographie
de la collection Alana. Aux antipodes du goGt actuel pour un certain dépouillement, I'accrochage,
d'une profusion vertigineuse, refléte la passion des collectionneurs pour I'art italien.

Sur les deux premiers murs sont présentées des ceuvres du xv* et du xv* siécles, qui sont autant
d'exemples de l'effervescence artistique que connait I'ltalie a la Renaissance. Sur les panneaux

a fond d'or, dans la continuité du style gothique, s'expriment déja les innovations stylistiques
propres au Trecento et au Quattrocento : le travail subtil de I'or, le raffinement des détails

et surtout I'attention nouvelle portée aux figures, tant dans leur physionomie que leurs postures.
Des éléments architecturaux font leur apparition et gagnent en complexité, les artistes cherchant
a expérimenter de nouvelles représentations de 'espace. Le troisiéme mur réunit essentiellement
des tableaux du v siecle, période qui constitue un centre d'intérét plus récent pour les
collectionneurs. Tout en témoignant de la variété stylistique des différentes écoles picturales
italiennes, ces ceuvres attestent d'un méme godt pour la finesse d'exécution et le traitement
virtuose des formes et des couleurs. Elles révélent ainsi, en filigrane, le dénominateur commun

présidant au développement de |a collection. s

Nardo di Cione

(Florence, documenté de 1346 3 1365)

Vierge et Ange
de I'’Annonciation

Vers 1350-1355

Tempera et or sur bois




Guariento
(Padoue, actif vers 1330 - 1370)

Triptyque avec
la Crucifixion et
saint Jean-Baptiste,

saint Barthélémy, saint
André et sainte Catherine

Vers 1360
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Tempera et or sur bois
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Grifo di Tancredi

[Flororce, dacomenté de 1221 4 1307

Chésse : Christ en homme

de douleurs ; la Vierge pleurant
~ etsaint Jean I'Evangéliste ;

sainte Ursule (?] ; dix saintes

vierges martyres et des anges
| Vors 1285 ou vers 1107

Ternpera et or sur bois -

Antonio Vivarini
(Venise, actif de 1440 a 1476 — 1484)

Saint Pierre Martyr
exorcisant un démon

ayant pris les traits
d’'une Vierge a '’Enfant

Vers 1450

Tempera et or sur bois
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Antonio Vivarini
[Venise, actif de 1440 a 1476 — 1484)

Saint Pierre Martyr
dialoguant avec le crucifix

Vers 1450

Tempera e

U Bartolomeo di Giovanni

(Florence, vers 1452 - 1501)

Scéne de la vie de
saint Benoit : le Miracle
de la fiasque volée

Vers 1485

Tempera sur bois




Bartolomeo di Giovanni
[Florence, vers 1452 — 1501)

Sceéene de la vie de
saint Benoit : la Correction
du moine possédé

Vers 1485

Tempera sur bois

Maitre de Pratovecchio

[Florence, actif vers 1440 - 1460)

Retable : Vierge a 'Enfant

en majesté avec deux anges,
sainte Brigitte de Suéde

et saint Michel archange

Vers 1450

Tempera et or sur bois

Le panneau central de ce triptyque représente la Vierge assise
sur un trone posé sur une estrade circulaire, avec I'Enfant

nu sur ses genoux et, de chaque cdté, un ange s'approchant
d'eux. Les panneaux latéraux sont occupés par saint Michel
pesant les dmes et sainte Brigitte. La représentation de cette
sainte suédoise du xv* siécle n'est pas rare dans l'art italien de
la Renaissance : elle passa en effet une partie des derniéres
années de savie a Rome, ou elle devintcélébre pour sesvisions
mystiques du Christ.

Le Maitre de Pratovecchio est un peintre florentin anonyme du
milieu du xv* siecle, dont la personnalité a été reconstituée par
I'historien de l'art Roberto Longhi. Cet artiste s'est beaucoup
intéressé a la représentation des mouvements et des détails

anatomiques, et ce triptyque constitue un bon exemple de son
activité tardive.




Girolamo di Romano,

dit Romanino
(Brescia, vers 1484/1487 — 1562)

Le Christ portant sa croix
Vers 1542-1543

Huile sur toile

Francesco Granacci
(Bagno a Ripoli, 1469 — Florence, 1543]

Lamentation sur
le corps du Christ avec
saint Jean-Baptiste

1517-1520

Huile sur bois
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Polidoro Caldara

da Caravaggio
(Caravaggio, vers 1500 — Messine, 1543]

Vierge a I'Enfant
Vers 1525

Huile sur bois

Giovanni di Niccold Luteri,
dit Dosso Dossi

(Tramuschio, vers 1487 — Ferrare, 1542)

Fragment d'une frise :
Paysage avec des joueurs
de cartes

Vers 1518-1522

Huile sur toile
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AT Jacapo delSellio
[Forence J44g/1442- 43)

Verge dhumilté
avec Enfant Jésus,
saint Jean-Bapiste

6f deur anges

Yers 1490

Temperaeor surbols

Les tond) commandés pour commémorer un mariage ou une
Nalssance, étaent trbs répandus dans les intérieus lren

tins d a Renaissance. L Verge,asisesurun coussi psé

A ter, souten [Enfant Jésus, qu bént son cousin Jea-
Baptiste, sint paron de Florence, Les figures se trowvent
dans unjadi clos, éférence 2 avirginitéde Mare. Derire
deuangestiennent une uinnde écoraive i gauche
2. mainun ameau dolver (alson au Jardin ds lvirs
ot Pasiondu Chris, celude drofte,un s, symbol

I puretédea Vierge et d Floence
Flb de Filpoipl Sl ftundesarties orening s

ol profiues d i due il s pécials dens s
fblaudesids & sphéredomestiqu, La compasiion
e tndo semble a0 Fne des préfrées e sn atele

""" Francesco Ubertini,

dit Bachiacca
(Borgo San Lorenzo, 1434 - Fovence, 1557

Déposition de croix

ers 1520

Husle sur boss

Ce tableau, exéeuté par Bachiacca vers 1520, représente
la dépesition de croix dans un enchevétrement élabort de
figures et d'échelles, Lartiste a introduit dans son tablezu de
nombreux éléments pour animer la compasition, comme |2
figure de saint Jean pleurant de profil, a couronne d epines et
les clous déposés sur undrap rose au pied de la croix, plusieurs
groupes de figures 4 'amidre-plan et surtout [arc-en-ciel qui
entoure le pic racheux derriere les croix.
(e tableau  été peint dune touche sire et vibrante qui permet
4 Bachiacea dexprimer au mieux [attention minutieuse quil
porte aux couleurs changeantes, aux détalls insalites des
vétements et aux poses contournées, dans le style nordique
devenu le langage  la mode 3 Florence dans la dewriéme

décennie du vv' siécle.
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Guido Reni
(Bologne, 1575 - 1642)

Le Martyre de
sainte Apolline

Vers 1614

Huile sur cuivre

Filippino Lippi

(Prato, 1457 — Florence, 1504)

Saint Ubald
et saint Frediano

1496

Tempera sur bois

Lorenzo Veneziano  Lorenzo Veneziano
[Venise, documenté de 1353 & 1379) (Venise, documenté de 1353 a 1379)
Sainte Catherine Saint Sigismond
d’Alexandrie de Bourgogne

Vers 1368 Vers 1368

Tempera et or sur bois Tempera et or sur bois
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Niccolo di Pietro Gerini

(Florence, documenté de 1368 a 1415/1416)

Christ aux outrages

Vers 1395

Tempera et or sur toile

Luca Signorelli

(Cortone, vers 1450 - 1523)

LAgonie au
Jardin des oliviers

1512

Huile sur bois

Gherardo di Jacopo di Neri,
dit Starnina

(Florence, documenté de 1387 3 1409/1413)

La Présentation de
Jésus-Christ au Temple
Vers 1404-1405 ou vers 1408

Tempera et or sur bois
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Giovanni di Paolo
(Sienne, 1398- 1482)

Vierge et Ange
de [Annonciation
Vers 14551460

Tempera et or sur bois

Glovanni di Paolo fut I'un des artistes les plus originaux et
les plus expressifs de la Renaissance siennoise. Ces deux
panneaux, qui semblent avoir constitué les pinacles d'un
retable, sont datables de la maturité tardive de I'auteur. lls
témoignent de son sens subtil de la couleur et de son utilisa-
tion vibrante de [a ligne. L'ange Gabriel, richement vétu, porte
une robe aux reflets chatoyants et, par-dessus, une tunique
en plumes de paon (associées au paradis) et une cape céru-
Iéenne. Si la Vierge, dans sa robe rouge et son voile bleu,
présente des tons moins vifs, l'ondoiement des draperies qui
enveloppent sa silhouette souple ne la rendent pas moins
vivante, Suivant la tradition siennoise, Gabriel tient & la main
un rameau d'olivier au lieu de I'habituelle tige de lys, embléme
de Florence, la rivale de Sienne.

Maitre des Dossali vénitiens

(dit autrefois Maitre de la Croix de Saint Pantaléon)
(Venise, actif vers 1325 1350])

Diptyque avec des scenes
de 'Enfance et de
la Passion du Christ

Vers 1335-1345

Tempera et or sur bois

Gentile da Fabriano

(Fabriano, vers 1370 ~ Rome, 1427}

Saint Jean I'Evangéliste ;
saint Barthélémy ;

saint Jude Thaddée ,

saint Jacques le Majeur ;
saint Pierre et saint Matthieu
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Alvaro Pirez

(Né a Evora [Portugal],
actif en Toscane entre 1411 et 1434)

Vierge d’humilité
Vers 1425-1430

Tempera et or sur bois

Alvaro Pirez est né a Evora, au Portugal. Sa formation ibérique
et sa carriére itinérante en Toscane lui ont permis de cultiver
une maniére emblématique du gothique international, mou-
vement courtois d’une extréme élégance répandu dans toute
I'Europe au début du xv* sigcle. Dans cette ceuvre, le traitement
sophistiqué de l'or illustre & merveille 'interprétation person-
nelle et trés raffinée de ce style.

Ce somptueux panneau destiné a un intérieur privé repré-
sente la Vierge d’humilité, assise sur un coussin posé 2 terre
qui souligne sa modestie. En mettant en valeur le role de M
comme mere du Christ, cette iconographie offrait aus
artistes l'occasion d’'explorer les liens humains materr
filiaux, évoqués ici par les regards des figures et la
affectueuse de 'Enfant Jésus sur le menton de |
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Giovanni Bellini
(Venise, vers 1435 - 1516)

Les Larrons
Dismas et Gestas
Vers 1475

Tempera sur bois transposé sur toile appliquée
sur bois

Pseudo-Dalmasio
ou « Dalmasio »

(Bologne et Pistoia,
actif du deuxiéme au troisiéme quart au xv* siécle)

Vierge a 'Enfant en majesté
avec des anges

Vers 1340

Tempera et or sur bois
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Tino di Camaino

(Sienne, documenté A partir de 1312 — Naples, 1337)
Saint Jean-Baptiste
et un prophéete

Vers 1325-1330

Marbre

Carlo Crivelli
(Venise, vers 1465 — 1525/1526)

Un saint ap6tre

Vers 1472-1476

Tempera et or sur bois
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Vittore Carpaccio
(Venise, 1465 — 1525/1526)

Le Christ mort soutenu
par deux anges

Vers 1490

Technique mixte sur bois

Francesco Raiboldini,
dit Francia

(Bologne, vers 1447 — 1517)

Saint Frangois d’Assise
recevant les stigmates

1490 ou 1494

Tempera et huile sur bois

Amico Aspertini
(Bologne, vers 1474 — 1552)

Ville en flammes avec
figures dans le paysage

Vers 1530

Huile sur papier marouflé sur toile
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Michele Giambono

(Venise, vers 1390 - 1462)

Saint Ambroise

Avant 144/

Temper 1 et or sur bois

Giovanni di Niccolo Luteri , dit Dosso Dossi
(tramuschio, vers 1487-Ferrare, 1542)
Fragmentdd u n e :f@inescénedeld En ®i d
Virgile
Vers 1518-1520
Huile sur toile 52,2 x 51,2cm
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Si lobcahcacgre de | a premi re sall e i miorseitensaite uniparabess c o
chronologique plus classique qui rend compte des lignes de force de la collection Alana. La deuxiéme

sall e, qui reunit de xetiXive giéeles, ®uajgailer ¢ £ sd g ®nli Icles d
|l a peinturce. sur fond dbé

AuXlllesi cl e, 1l es i nfl ueslene tespceuil ntturrees |sebsi nssdpeinstyiseetm d e
(Huit scénes de la vie du Christ, peintre romain du Xllle siecle), tout en se montrant attentifs aux

innovations artistiques (Vi er ge f |IMaEnfren de | a Mad gddesemwnmémel e ur s
désir, celui de retrouver une relation plus directe avec Dieuetder acont er | 6hi stoire ¢
qui | e s amour deda nature quli fes entoure.

Les peintures et sculptures du XIVe siécle de la collection Alana rendent compte de la variété des

langages figuratifs de la péninsule. Les plus grands centres artistiques toscans sont représenteés, et en

premier lieu Florence a travers le raffinement de Bernardo Daddi et la somptuosité de Niccolo di Pietro
Gerini. Sont ®gal etdsePise, avdcdacsplendide S ®@s nt é aCat her ipeie d o6,
par Francesco Traini, et celui de Sienne,avec | es 1 uesdedietrotld®ehzett et Luca di

Tomme. Lamise enregarddeceschefs-d 87T uvre of fre un aper - ul Gnmeaughaes tdre
Renaissance

Luca della Robbia

‘anrr:u';', 139971400 ]482]

Vierge a I'Enfant

Yers 1440

lerre cuite et boes peints et dorés

Ce tondo (format rond) développe une composition 2 la fois
étudiée et naturelle, ol les gestes expriment le lien affectif
entre lamére et'enfant. LaVierge, le bustelégérementincling,
soutient 'Enfant de son bras gauche, tout en lui caressant le
pied de la main droite. Le Fils, tourné vers elle, saisitun pande
son voile Iéger en lui découvrant les cheveux. Les deux figures,
caractérisées par une expression d'une grande douceur, se
détachent sur un fond bleu orné de rayons rouges.
Ce relief fait partie d'une série a succés déclinée par Luca
della Robbia dans les années 1440. La large diffusion de ces
reliefs, généralement en terre cuite colorée et émaillée, est
liée 3 leur fabrication par moulage ou estampage et a leur
transport aisé. Elle atteste I'importance d'une image devenue
l'objet d’un culte populaire, qui se prétait bien a la décoration

des espaces domestiques ou des chapelles privées.
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Francesco Traini
(Pise, documenté de 1321 3 1345)

Sainte Catherine
d’Alexandrie

Vers 1330

Tempera et or sur bois

Trés populaire au xv* siécle, sainte Catherine
d'Alexandrie était alors particulié énérée par
les dominicains pisans, dont I'église lui était dédiée.
Ce panneau constituait sans doute I'élément latéral
d'un grand retable avec des figures en pied et son
ibution a Fi Traini a permis de ituera
V'artiste son véritable réle dans la peinture pisane de
la premiére moitié du xiv* sigcle.
i Catherine d'Alexandrie
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Luca di Tomme
(Sienne, documenté de 1356 3 1389]

Saint Michel archange,
les prophétes Malachie
et Samuel

Vers 1358

Tempera et or sur bais 5=

Bernardo Daddi

(Florence, documenté de 1320 environ 4 1348

Vierge a 'Enfant

en majesté avec

saint Frangois d’Assise,
sainte Marie-Madeleine
et une donatrice

Vers 1335

ﬁhpera etor sur bois
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Pietro Lorenzetti

(Sienne, documenté de 1306 a 1345)
Crucifixion entre la Vierge
pleurant et saint Jean
Evangéliste, avec sainte
Catherine d’Alexandrie [ ?),
sainte Lucie et deux anges
en adoration devant

le Rédempteur bénissant

Vers 1315-1320

' Tempera et or sur bois

Niccolo di Pietro Gerini, (Documenté en Toscane a
partir de 1368 1 mort entre 1415 et 1417)
La Trinité avec la Vierge et quatre anges
agenouillés
Vers 1380-1385
Tempera et or sur panneau
97,46 x 55,25 cm
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Francesco Squarcione [? )

{Padoue, dacuments de 1423 4 1468)

Vierge a 'Enfant

Vprs 1445-1450)

ANPOra ot Or SU

LA PREMERERENAISSANCE FLORENTINE, UNE NOUVELLE CONCEPTION DE 2 4

Le rayonnement ®conomi que dtleutds Kuesiécle, eres Gsadpapf U yi a mte sdu
oligarchie de puissantes familles marchandes qui, comme les congrégations religieuses, deviennent de

grands commanditaires pour les artistes. Danscecli mat dbéef fervescence ®gal et
redécouverte del a p e n s ®e andiques,des mditi@sade . Premiere Renaissance créent des
Tuvres doéenyv ecollgction Aland prapdse un Horilege exceptionnel.

€ | 0 a u bessiédeylLorn¥o Monaco est le plus grand peintre de Florence. Formé dans la tradition
giottesque, il abandonne celle-ci au profit du style sinueux et élégant du gothique international. Son
Annonciation en donne une extraordinaire interprétation, tant par la richesse des couleurs que par la

douceur des gestes.
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Parallelement a ces déclinaisons modernes et imaginatives du style gothique, émerge une nouvelle
tendance picturale, reflétant les innovations des sculpteurs florentins. Les peintres développent un intérét
croissant pour la plasticité des formes, comme le montrent la Vierge a| 6 E nde Rawvlb Uccello et le

Saint Jean dugetine Rilipgp®ippi, gtire quasisculpturale marquée par une poignante
débune ma’”tri

expression de souffrance. Sa silhouette, modelée par la lumiére,t® mo i g n e

®gal ement b BainuSixte de Fh Anmgealicol
Ces recher ches s daappopriatmmpyogressite ded principes de la perspective,

traduction picturale des avancées esthétiques et culturelles contemporaines.
De nouveaux sujets, i nsgigieuse maisrdesnextgslantiquesdf@etldud hi st oi

apparition. Lepanneau du Scheggia repr ®sent e un fighne iEgernddire ded e
la République romaine, dans une scéne narrative qui évoque le golt de la bourgeoisie florentine pour

| &thire antique.

Lorenzo Monaco

(Florence, vers 1370 - 1425)

LAnnonciation

Vers 1420-1424

Tempera et or sur bois

Dans ce tableau, caractéristique de I'ceuvre tardive
de Monaco, I'archange Gabriel, aux ailes de couleurs
vives, les bras croisés sur la poitrine, s'agenouille
devant |a Vierge et lui annonce qu'elle portera le Fils
de Dieu. Troublée par I'arrivée de I'ange, Marie laisse
tomber son psautier et léve la main dans un geste de
surprise. La colombe descend de |a partie supérieure
gauche pour toucher la Vierge de I'Esprit saint. Entre
les deux figures se trouve un vase de lys, symbole de
la pureté de Marie. Le tableau s'inscritdans une longue
tradition de retables peints florentins représentant
I'Annonciation. Lartiste privilégie ici I'exaltation de
I'humilité de la Vierge et l'instauration d'un lien entre
Marie et le spectateur, grace au regard de celle-ci
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Fra Filippo Lippi

(Florence, vers 1406 — Spolete, 1469)
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Paolo Uccello

(Florence, vers 1397 — 1475)

Vierge 3 'Enfant
:,‘Vers ;433-1434

~ Tempera et or sur bois
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LA SRRITUALITE FLORENTINE A LA FIN DU X\8IECLE

Lared®couverte de | 6h®diat pee nd utrieqd é op ematvisiome™ de s 6.
m®di ®val e qui pr®valait jusquobal or s dpfmeurrdigeuss.s er |
Danslesann®es 1470, | 6i conod @&dgeboutsur ehelénieat ardhiteetura est trés
appréciée a Florence, aussibienens cul pt upei quéeer. LOatelier et | 06e



