= Exposition Lucas GIORDANO
Luca
Giordano. Le triomphe de la peinture napolitaine

au Musée du Petit Palais

(du 14/11/2019 au 23-02-2020)

(un rappel en photos de lantégralité -hormis vidéo- d e s T sipvéseatées lors de cette
exposition ; J&@i ajouté quelques détails en gros plan de quelquesT u v r)e s

A partir du 14 novembre, le Petit Palais présente pour la premiére fois en France une rétrospective
consacrée au peintre napolitain Luca Giordano (1634-1705),1 6 un des arti stes ¢
siécleeuro p ®e n . Léexpositi orionnedetvirtumgité de aeetteegloire du Skeieerta & p
traver s |l a pr®sentation de pr s de dessins]réunisgeise,auxt a k
préts exceptionnels du musée de Capodimonte a Naples, des principales églises de la ville et de
nombreuses institutions européennes dontle mus®e d u P r a dxpositiodsurdecsculptéue
Vincenzo Gemito (1852-1929), cette rétrospective constitue le second volet de la saison que le Petit
Palais consacre a Naples cet automne en partenariat avec le musée de Capodimonte.

Organisée selon un axe chronologique tout en ménageant des rapprochements avec des toiles
majeuresd 6 autres peintres, | e parcours de | 6exposi
I 6ar t i srereomenent Giovdarto a su tirer le meilleur des différents courants stylistiques de

| 6 ®p o grualeoutip anuformules qui séduisirent son siécle.

Formé dans le sillage de Jusepe de Ribera (1591-1652), Espagnol de naissance mais Napolitain

d 6 a d o Gsiordamaassimila avec maestria son génie ténébriste tout en commencant sa carriére a
succéspardesquasi-past i ¢c hes déaphaélyde iteen abrame de Direr. Un séjour de
formation a Rome vers 1653 le mit toutefois en contact avec la modernité baroque et les innovations

d 6 Robensc o mme Riedreide Cortone. Cb6 e st gapd@itd aintégresles innovations de
son temps comme des maitresdupass® que | 6Tuvre de Giordano ®
natural i sme | us gu 0 baroduessd 6nuinsee sf oeung usec 1 Me® g a |d&ne touteT]
la péninsule italienne, il regoit de trés nombreuses commandes et exécute pres de 5 000 tableaux et
ensembles de fresques dfapréstos @uca qiwa vite) I redtele printle pac
excellence des églises de Naples qui sontrempliesdes es t oi | ceesn td dladud xegentera t
une sélection. Ces immenses compositions frappent par leur dramaturgie complexe, mettant en scéne
les saints de la Contre-Réforme comme les patrons tutélaires de la ville, notamment San Gennaro
(saint Janvi er)uSarlGennaroneterceédant poarles \vécimes de la peste rappelle le
contexte terrible de cette p®ri ode q perdrelaimbitié dea
ses habitants a la suite de la peste de 1656.

L &position met en valeur le contraste entre des compositions tourmentées, Crucifixion de Saint Pierre
(par Giordano et par Mattia Pretti), Martyr de saint Sébastien (idem), terrible Apollon et Marsyas (par
Giordano et par Ribera) et, dans un registre sensuel hérité du Titien, de langoureuses Vénus, Ariane
abandonnée ou Diane et Endymion.

Son rayonnement d®passa | o6ltalie et, so6il refu
alacourdeCharles | I doéEspagne 7r@paail siar ddé mine & 2 e s ot,fhouie
le Cazon del Buen Retro™ Madri d, | e monast re de | 6Escori a
Lébexpositidomi ®PVegque cet aspect maj asumvisitedreunsa on 1
expérience immersive dans une salle de projection. Deretour ~ Napl es en 1702,
moins de trois ans apres, laissantsone mpr ei nte dans | a ville 0% se

générations de peintres notamment francais, du XVIlle comme du XIXe siécle.

COMMISSARIAT GENERAL :
Christophe Leribault, directeur du Petit Palais
Sylvain Bellenger, directeur du Museo e Real Bosco di Capodimonte, Naples




Qui est Luca Giordano ?

Lébexposition L u<l#5)®iganisék amétoitg callébdrdtion avec le musée de

Capodimonte a Naples, est la premiére rétrospective en France consacrée au peintre napolitain qui a su
s®duire | 6Europe du Seicéd®pbghN@Plens easwde Mapl es
méridionale, Giordanos 6 af f i rme bi ent1t comme | 6ar tdésapyéeération. p |
Du nord au sud, la p®ninsule italienne est fascint
commandes de Naples bien sOr, mais aussi de marchés plus concurrentiels comme Venise ou Florence.

Sa renommeée lui vaut de travailler égaleme nt pour | a couronne espagnol e
1692, de sdinstaller 7 Madrid ponubresutn eq udd®cne nrnaiies odn
refusera les sollicitations ultimes venues de la cour de France. A la question : « Qui est Luca Giordano ?

€, on pourrait r ®p o ndaraeagegRib&ra, [Rubens, Titieh, dintdret mais) sartout, 0 i s
queéstGi ordano. I'l sbdempar e dourlsdéglinera salneaniéreg avecuks ma "t
rapidit® doex ®ction dtloi mautdewsurnorh dei« Lucasfe mest@» (« Luca fait vite »).

I ncontestabl ement , Luca Gasplus@émbiématifuestde la peiotureedu ¥\dles f i
siécle européen,une®t oi |l e de | a p®riode baroquéeandorbnl|l dumf
encore admirée des artistes, notamment francais, du siécle suivant.

Luca Giordano (1634-1705)

Autoportrait

[Autoritratto)

1660

Huile sur tolle

Rome, Gallerie Nazionali di Arte Antica Palazzo Barberini

Luca Giordano (1634-1705)
Autoportrait

[Autoritratto]

Vers 1665

Huile sur toile

Florence, Gallerie degli Uffizi

La collection d’autoportraits d’artistes
célébres du cardinal Léopold de Médicis,
dont ce tableau faisait partie, était

un véritable temple de la renommeée.
C’est ici le peintre siir de son succés

qui nous regarde dans les yeux.




Luca Giordano (1634-1705)
Autoportrait

[Autoritratto]

1688

Huile sur toile

Stuttgart, Staatsgalerie,
prét des Amis de la Staatsgalerie depuis 1969

Luca Giordano (1634-1705)
Autoportrait
[Autoritratto]

Vers 1692

Huile sur toile

Naples, Pio Monte della Misericordia




La figvre du pastiche, les expérimentation O A @udé artiste

Luca Giordano suit une formation rigoureuse sous la conduitedes on p re Antoni o, qui
peindre dbéapr sBotdaesmmest ampkbes dOAl brecht dayimtar .
développer son adresse technique proverbiale, ainsi g u @cquérir une vaste connaissance des sources
visuelles non seulement italiennes, mais aussi étrangeéres.

Bient6t remarqué des amateurs pour la rapidité de son pinccauet | 6 ®cl ecti sme de so
superbes imitations de Titien, Corrége, Reni ou Rubens. Ses pastiches furent méme, un temps, plus en

faveur que ses propres créations. Néanmoins, Gi or dano, parfois accus® dob-°t
pasavecl es ma ' tres |l es plus connusndu pass® par mangq
Aucontraire, i ai mai t s 0 a munsoquer,des doRmaieseuUrsy t@ut en irEdant i r t
hommage auxgrandspei ntres qudéiVMi erdgre r"ailté En fsanhJean-&aptste, | e p
célébrant Raphaél, Jacob et Rachel au puits,ould on retrouve | a palette Lde |
ChristdevantPilate et | a Sc ,awecaractere omdnifestagent nordique, témoignent de sa

profonde assimilation de lalecondesgr ands ma  tres pass®s et dansnit empcC
sonT u v pletdt sous forme de respectueuses évocations que de véritables reprises.

Luca Giordano (1634-1705)
L’enléevement de Déjanire
[Ratto di Deianira]

1655-1660

Huile sur toile

Palerme, Palazzo Abatellis

Giordano capture le moment ou le
centaure Nessus, apreés avoir transporté
Hercule sur autre rive du fleuve Evénos,
essaie d’enlever Déjanire, la femme ’

du héros, sur le méme trajet.
Epouvantée, elle invoque I'aide
d’Hercule, qui immédiatement plante
une fléche dans le cceur du centaure.

Luca Giordano (1634-1705)
Traditio clavium

(le Christ remettant
les clés a saint Pierre)

[Cristo consegna le chiavi a san Pietro]

1650

Huile sur toile

Solofra, collection Diodato De Maio




Luca Giordano (1634-1705)
Jacob et Rachel au puits
[Giacobbe e Rachele al pozzo]

Années 1650

Huile sur toile

Madrid, Museo Nacional del Prado

Cet épisode tiré de la Genése relate

la rencontre de Jacob et de la bergére
Rachel. Elle ne sait pas encore qu’elle
est la cousine du patriarche, mais Jacob,
apres avoir dégagé 'ouverture du puits
pour abreuver le petit troupeau de la
jeune femme, lui révéle son identité

et 'embrasse.

Luca Giordano (1634-1705)
Vierge a ’Enfant avec saint Jean-Baptiste

[Madonna col Bambino e san Giovannino]

Vers 1655
Huile sur panneau

Madrid, Museo Nacional del Prado

Avec cette ceuvre, qui renvoie a

la Madone de Lorette de Raphaél
(Chantilly, musée Condé), Giordano
montre sa maitrise de I’art du pastiche.
La Sainte Famille suit une disposition
pyramidale typique des compositions
raphaélesques : la Vierge, située au
sommet, caresse doucement la croix
apportée par le petit Jean-Baptiste,
symbole de la Passion du Christ,
alors qu’il baise le pied de I'Enfant

en signe de révérence.




Luca Giordano (1634-1705)
Le Christ devant Pilat

1650

Madrid, Fundacién de Santamarca y de San Ramén

Giordano combine ici deux estampes
de Diirer : le Christ devant Pilate ‘
et Pilate se lavant les mains. S’il leur
emprunte la composition générale,

il transforme la disposition verticale
pour 'adapter au format horizontal.
Une autre version du tableau figura
dans la collection de la reine d’Espagne
Elisabeth Farnése (Madrid, musée
national du Prado).

, A Ai FET EOET 1T AG601 1 UOEA

Autour de 1653, le jeune Giordano, encore en formation aupres de son pére, se rend a Rome, séjour qui
marquera de facon décisive sonidentit® ar t i st i que. I I s taditiomdeRgphaéletsa s
laisse séduire par les courants néovénitiens élaborés par Nicolas Poussin et Pierre de Cortone, mais il y
retrouve égaleme nt | 6art de Ru b duhuse figupule référemce.tAa retaur, p adésormais
mariunst yl e cl air, |l umineux et dynawrdmgositons décarativesoda d a p

religieuses. D e commandes de detalble® pecarderd pas aeagiver : La Madone du

rosaire, originellementcongue pour | 6 ®gl i s eSoldan(16%/), die BainaMictiet | | a
archange chassantles angesrebelles, de | 6®gl i se del |l 6 Ascenamilkee a (
premieres oeuvres de grand format de Giordano dans les églises de Naples, suiviesdé aut r es r et ;
monumentaux présentés ici. Mais, pour Giordano, le grand format reste trop petit : le sens de la
continuit® de | 0e stpbdeaug mgntre®ss e nlit 6 anzpiepsirs & féesque, au

del” du cadre | imce®qdés!| tpobesadb@abevwer ddbann®es
églises San Gregorio Armeno et Santa Brigida a Naples, ainsi que pour le palais Medici-Riccardi a

Florence, puis dans ses nombreux chanterse s pagnol s. Fai sant pr eitugsgée, d 6 ut
débuamedace sans pr®c®dent et doéGiordanoiestomaiprésénbdanskeo r s ¢
églises napolitaines dont il devient le décorateur mythique.



Luca Giordano (1634-1705)
Saint Nicolas en gloire

[San Nicola in gloria]

1658

Huile sur toile

Naples, Museo Civico di Castelnuovo

Destinée au maitre-autel de Péglise

San Nicola a Nilo, la toile de Giordano
célébre le saint évéque de Myre.
Protecteur des orphelins, il est associé
au miracle de la résurrection de trois
enfants tués par un aubergiste qui,
durant une famine, voulait en servir

la chair a ses clients. L’iconographie
montre aussi trois pommes d’or offertes
en dot a trois jeunes filles dont les péres
étaient tombés en disgrice.

Luca Giordano (1634-1705) i
La Sainte Famille et les symboles de la Passion
[Sacra Famiglia che ha la visione dei simboli della Passione]

1660

Huile sur toile

Naples, Museo e Real Bosco di Capodimonte

Dans cette grande toile exécutée pour

le maitre-autel de 'église San Giuseppe
delle Scalze a Pontecorvo, Giordano fond
les thémes de la Vision du Pére éternel

et de la Trinité terrestre. Lors du retour
de Ia fuite en Egypte, la Sainte Famille

a une vision des symboles de la Passion,
notamment la croix, la couronne
d’épines, la lance du centurion ainsi

que le voile de Véronique.




, 6ET OEOACA AA 2EAAOA

Si, 7 Rosmectorieusg legd Contre-Réforme réaffiimaits on r * 1l e i rrempl a-abl
unique entre le croyant et le divin, a Naples, les ordres monastiques liés a la « réforme » de Thérese

doAvi learet dBIAl cant ar a f religiositéiperrsemtneudnd et,ymauidenet t a
privationsetl es souffrances de | a vie. Tanmmainese traddgsail e t r i
esthétiguement dans les espaces infinis, lumineux etspectac ul ai res de | 6opti mi sm
tendances religieuses napolitaines encouragérent la représentation des aspects les plus douloureux de

la condition humaine, afin de restaurer un rapport plus direct entre la communauté des fidéles et le

royaume céleste. Cette sensibilité propre & Naples assura le succes de Jusepe de Ribera, Espagnol de
naissancemaisNapol i tain dbébadoption, qui d scene Iocale. Avecspr ot a
galerie de nécessiteux, mendiants et pariasr e pr ® s e n t ® ©iomenas illustras,tsaints 0O

philosophes, Ri b er ao ssad icroppmme | 6un des h®r i tunaturdismees pl us
caravagesque. Peu aprés sa mort, ce sera a Mattia Preti, le « chevalierc al abr ai s é, de s¢€
scéne napolitaine. NéaTaverna, un petit bour g dapl€saapreskavoielongténips s 6 i
travaillé 8 Rome, rapportantavec | ui | es innovations | esmélpriréalig¢ r ®c
etillusi o n, cbest Hiffusion deuLaca Gidradamo, Shinté Ramille &t les symboles

| 6est h®t i qu e lediarvaqul eaegand bcagver sa carriere a Malte. Giordano reprendra le
flambeau, sans oublierl a | e- on de Ri bera, prisme ~ deCanawmges | e

Luca Giordano (1634-1705)
Le Christ a la colonne

[Cristo alla colonna]

1660

Huile sur toile

Italie, collection UBI Banca




Luca Giordano (1634-1705)
Martyre de saint Pierre

[Martirio di san Pietro]

1660

Huile sur toile

Ajaccio, Palais Fesch — musée des Beaux-Arts

Mattia Preti (1613-1699)
Martyre de saint Pierre

[Martirio di san Pietro]

1658-1660

Huile sur toile

Grenoble, musée de Grenoble




10

Jusepe de Ribera (1591-1652)
Apollon et Marsyas
[Apollo e Marsia]

1637

Huile sur toile

Naples, Museo e Real Bosco di Capodimonte

Luca Giordano (1634-1705)
La Crucifixion de saint Pierre

[Crocifissione di san Pietro]

1692
Huile sur toile

Venise, Gallerie dell’Accademia

Les officiers de Néron, ayant arrété
I'apotre Pierre alors qu'il préchait,

le menérent devant le préfet Agrippa,
qui le condamna a mort. L'apétre fut
erucifié la téte en bas a sa demande,
en signe d’humilité. Dans cette ceuvre
plus tardive, Giordano propose une
nouvelle relecture de la lecon de
Mattia Preti et de Ribera.




11

Luca Giordano (1634-1705)
Apollon et Marsyas
[Apollo e Marsia]

1660

Huile sur toile

Naples, Museo e Real Bosco di Capodimonte

Excellent joueur de flite, le satyre
Marsyas, convaincu de pouvoir dépasser
en habileté le dieu Apollon, osa
impunément le défier. Ayant perdu la
compétition, les Muses le condamnérent
a étre écorché vif pour son orgueil
démesuré, ou hubris. Les cris de douleur
de Marsyas lors du commencement

du supplice sont ici immortalisés par
Giordano, qui, en réponse i la toile de
Ribera, en reprend le réalisme prononcé.

Luca Giordano (1634-1705)
Cain maudit apreés la mort d’Abel

[Caino maledetto dopo la morte di Abele]

La vision en raccourci surbaissé place
le spectateur au ceeur de cette scéne
tirée de la Genése. N acceptant pas que
Dieu préférat Noffrande d’Abel a la
sienne, Cain, fils ainé d’Adam et Eve,

tua son frére, devenant ainsi le premier
meurtrier de MVhumanité. Au lien de Dien
lui-méme. ¢'est un ange qui inflige ici

le chitiment a Cain.
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Luca Giordano (1634-1705)
Extase de saint Nicolas de Tolentino

[Estasi di san Nicola da Tolentino]
1658

Huile sur toile

Naples, Museo e Real Bosco di Capodimonte

Luca Giordano (2634-1703)
Saint Thomas de Villeneuve distribuant les auménes

[Elemosina & san Tommaso da Villanova]

1658
Bade s tode

Nagies, Masee ¢ Read Bosce & Qrpedimwnne

Le 1™ movembre 1038 ke macine cspagwel
Thaeanas de | licacen e fat canoning

par voloate da pape Uexandre V1L
Poar Neccasen. Glordane realina octte
toale monuvmeatak poar Veglice Santa
Maria deila Verita. il 2 represente

e saimt distridbuant ks sumanes aan
Bévessitent. parmi kesgucds se distingae
cn premet plan un anc homme roage
par kh maladie.
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Luca Giordano (1634-1705)
Madone du Rosaire

[Madonna del Rosario]

1657

Huile sur toile

Naples, Museo e Real Bosco di Capodimonte

Réalisé pour I’église Santa Maria della
Solitaria, il s’agit du retable le plus
connu du jeune Giordano. Il représente
la Vierge offrant a saint Dominique le
rosaire, remeéde pour la conversion des
non-croyants et le salut des pécheurs.

Il est accompagné, a gauche, des saints
Francois et Nicolas de Tolentino, tandis
que I'on reconnait a droite les saintes

Cat’herine de Sienne, Thérése d’Avila
et Elisabeth de Hongrie.

Luca Giordano (1634-1705)
Saint Michel Archange chassant les anges rebelles

[San Michele Arcangelo che abbatte gli angeli ribelli]

1657

Huile sur toile

Naples, Chiesa dell’Ascensione a Chiaia
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(Euvre phare du peintre, elle est
d’ailleurs fierement signée par

Partiste en lettres capitales dorées.

La composition frappe par le dynamisme
de Parchange saint Michel et par la
puissance expressive des anges rebelles
précipités au sol, qui, pris séparément,
sont une reprise du groupe sculpté
antique du Laocoon.
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Jusepe de Ribera (1591-1652)
Apollon et Marsyas
[Apollo e Marsia]

1637

Huile sur toile

Naples, Museo e Real Bosco di Capodimonte

Saint Sébastien

Enrtl ® dans | 6ar ensiele conemesimglessoldatj Sebastien | $ &y di stingue
Dioclétien lui offre une carriére fulgurante : il devient rapidement commandant de la garde prétorienne
chargée de la protection impériale. Cependant, les professions de foi répétées de Sébastien, a une

époque ou les chrétiens étaient durement persécutés, provoquérent son arrestation et sa condamnation.
D6abor d atpbtaao &du@nilieu dwGhamp de Mars, il est transpercé de fleches par ses archers,

puis, ses blessures ayant été miraculeusement guéries, il est battu & mort. Cette section permet de

comparer trois magnifiques représentations, toutes réalisées durant la méme décennie, de ce saint
intercesseur lors des épidémies. La version de Ribera i une des dernieresi u v r du saitre espagnol i
révéle un éloignement définitif du naturalisme caravagesque, enfaveurd une r ed®couverte
vénitienne : peuapeu,lb e s pa&euvre sur | e ciel, | es contrastes
tranchés, le ton se fait plus intime. Mattia Preti, qui fait preuve d une indépendance totale par rapport au

milieu artistique local, représente un Saint Sébastien ligoté capable de sensationsetd 6 ® mot i on's
vrai semblables. 11 est | monpmeatdlecanposition & cradtére vémitien,e st ®
amplifiée par des volumes découpés a la maniére de Caravage. Enfin, le jeune Giordano réalise une
Tfuvre encor e menceuil@resqueanais duidriontre déja une ouverture aux nouveautés
stylistiques apportées a Naples par Preti, dont Giordano admire le sens du mouvement et le dramatisme.
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Jusepe de Ribera (1591-1652)
Saint Sébastien
[San Sebastiano]

1651

Huile sur toile

Naples, Certosa e Museo di San Martino

Mattia Preti (1613-1699)

Saint Sébastien ligoté
[San Sebastiano legato]

1657

Huile sur toile

Naples, Museo e Real Bosco di Capodimonte
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Luca Giordano (1634-1705)
Saint Sébastien

[San Sebastiano]

1660

Huile sur toile

Ajaccio, Palais Fesch — musée des Beaux-Arts

Philosophes, Luca Giordano entre cynisme et stoici sme
Dans le climat de rigueur morale instauré par la Contre- Réforme et son projet de renouveau spirituel, on

assiste a la redécouverte de deuxcourant s phi |l osophi ques de" [I66AanU s tq®urii
i ntr ansi dtaliadutSecerdoe le tyGismeet | e st opci s me. La |libert®
matériel, | 6i ndi f f ®respassions bumaireses | 6 i mp a s auk ddvelsités d@ la Viefentla
popularité de ces doctrines, quimar quent | 6 ® pdetgrmieantd. keurk iafluemaes seront

évidentes sur le plan non seulement idéologique et social, mais aussi artistique, comme en témoigne la
vogue des représentations picturales des philosophes anciens. Dépouillés de toute opulence, ces
philosophes illustrent comment un mode de vie simple, caractérisé par le renoncement aux biens
superflus, est le meilleur chemin pour se rapprocher du plan des idées ou dans une perspective

cat hol i que, du s al mééedearaimesenvers dedfigudemdispaaait poarmaisser place

a une interprétation qui accentue leur c6té purement humain.

Cébest dans ce cnsaoirk le ghbbedéligéuédchdz Gibrdana, de représenter ces hommes de
culture comme des personnes ordinaires : un musicien, un astronome, un homme avec des lunettes ou
un autre tenant un thumeade dlea paprl ter & e & eptdisiCatonow p h ¢
Séneque, devient récurrent dans la production de Ribera comme dans celle de Giordano, quelques
années plus tard.
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Luca Giordano (1634-1705)

‘La Mort de Caton
[La Morte di Catone]

1684-1685

Huile sur toile

Chambéry, musée des Beaux-Arts

Ce tableau représente le moment ot
Marcus Porcius Cato, sénateur romain,
stoicien et défenseur de la République,
décide, a Utique, de se transpercer d'une
épée aprés la victoire de César lors

de la bataille de Thap: (46 av.J
Secouru i temps, il reste néanmoins
déterminé & mourir : il plonge ses mains
dans sa blessure pour enlever les sutures
et rendre son dernier soupir.

Luca Giordano (1634-1705)
La Mort de Séneque

[La Morte di Seneca]

1684-1685

Huile sur toile

Paris, musée du Louvre, département des Peintures

Autre témoignage du succés du théeme
de la mort des philosophes anciens

au Seicento, ce tableau évoque celle

de Sénéque. A la suite de la découverte
d’une vaste conjuration contre
Pempereur Néron, dont le philosophe
stoicien avait été le précepteur, Sénéque
fut condamné a se suicider en s’ouvrant
les veines, a 'aube de ses 70 ans.
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Luca Giordano (1634-1705)

Philosophe tracant
des figures géométriques
avec un compas

[Filosofo che traccia delle figure
geometriche con un compasso]

1659-1660

Huile sur toile
Paris, musée du Louvre, département des Peintures

Luca Glordano (1634-1705)
Philosophe avec une
mappemonde - Ptolémée

[Filosofo con mappamondo = Tolomeo]

1659-1660

Huile sur toile

Chambéry, musée des Beaux-Arts
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Luca GIORDANO
Musicien accordant son luth
1660
Huile sur toile 128 x 102
Amiens, musée de Picardie

Luca Giordano (1634-1705)
Philosophe tenant un livre
et un rouleau de papier
[Filosofo con libro e cartiglio]

1659-1660

Huile sur toile

Paris, musée du Louvre, département des Peintures
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Luca Giordano (1634-1705)
Philosophe aux lunettes
[Filosofo con gli occhiali]

1659-1660

Huile sur toile

Paris, musée du Louvre, département des Peintures

Le Triomphe de la mort, Giordano et le spectacle de la peste de 1656

La peste de 1656 bouleversa profondément la ville de Naples.

Pendant six mois, | 0®pi d®mi e f i tioneogmadixaquimze millet h me
morts par jour durant les mois les plus chauds : elle emporta finalement plus de la moitié de la

population. Entre réalisme, piété et dévotion, lapestes 6i mposa r api dement c¢comme
doéi nspi r atartisies aypnv achappé au $léau : Micco Spadaro, chroniqueur de la vie napolitaine,
montre sans h®si tearultitwdede caaavresentassés sBr led argomel Mercatello.

MattiaPr et i et Luca Giordano, ~ | eur t ouredespediférésauay e n:
premi er pl andadiddsmequwdiels sroti ves Vvi sant intercédégouela ci e
cessation de la peste. La Iégende raconte en effet que San Gennaro 1 saint Janvier i, protecteur de

Naples depuis son martyre au début du ive siecle, avait déja sauvé lavillelorsdel 6 ®r upt i on du
de 1631, empéchantlalave etlesc e ndr e s d Gsafauboergsnlatarcédars aupres de la

Viergevingt-ci nqg ans apr s pour ®r adnedoisacesdina past epobdds
de Naples, quidevientai nsi | 6un des plus v®n®r ®s pekd enlapprétier a d i
une représentation particulierement laudative et émouvante dans le monumental retable de Giordano,
commandé par le vice-roi lui-méme. San Gennaro est également présent dans l&squisse pour la peste
réalisée pour la décoration ™ f r e surpues ardades surmontant les portes de Naples, ensemble
prestigieux confié a Mattia Preti par les élus de la ville.
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Cabinet des dessins

Longt einp g dediotdano dessinateur est demeuré peuconnu.Ce nbéest qud”™ | a f
1960 que | 68Al Il emand Walter Vitzthum,asgpragucttbn connai
graphique ; des lors, les découvertes et les liens entre dessins et u v r aehevées se sont multipliés.

Non seulement les études graphiques jouent un role de premier plan chez Giordano, mais on peut

affirmer quobil f sdessihafeurside doa tempg.ICertes, ém colofiste at ert adepte du

grand format, le peintre ne considérait probablement pas le dessinensoicomme | a qui nt esse
mai s | 6euphorrdpei diut @ raaGitnvdmt i on, | ecomgoutiéns déenongent | a
gue | e dessin ®tait au IcGarrt idsetse ,prwwmwicrceu plad vew/H® plceu
prenaitnotedet out ce qui | 6i nt ®r essai t, ¢ uaatbtigue,egtilentifaurs s e |
répertoire de motifs dans lequel puiser suivant les nécessités. Sa curiosité insatiable| 6 amena ~ se

rapprocher de [Redalssahce guibien d@s,derrdéees dréations contemporaines : il
sbemparait du p a présént, avecwn éclecismensans égal.
Au-dela des1 u v r pgéparatoires a ses tableaux et fresques, il réalisa également des compositions plus

achevées, comme SainteC®c i | eué @ mMtoo @gr lku didtam geets | a tet’Suzannaled H o |
les vieillards, qui ne sont liés a aucun tableau connu, reprenant ainsi des thémes trés en vogue a
6 ®p o qdoatilpue ° renouveler | diconographie.

Luca Giordano (1634-1705)
Sainte Cécile a Porgue
entourée d’anges

[Santa Cecilia all'organo circondata da angeli}

Vers 1665

Luca Giordano (1634-1705)
Deux nymphes
(Vénus et Adonis)

[Due ninfe (Venere e Adone)]

Vers 1682-1685

Crayon et encre brune sur papier

Naples, Certosa e Museo di San Martino
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Luca Giordano (2634-1703)
Le Triomphe de Thétis

(11 tnonfo di Teti]

Vers 1685

Bacars > > % > P I .
Pasain, cnore of 1anes ST ST papey

NP, N Npuictan: & ame Marme

Luca Giordano (1634-1705)
Hercule et les juments
de Diomede

[Ercole e le cavalle di Diomede]

Vers 1684-1686

I

géants et étude de putti
[Minerva fulmina i gigani
e studio di putti]

Vers 1685

Crayon, encre et aquarelle sur papier

Naples, Certosa e Museo & San Martine




Luca Giordano (1634-1705)
Apollon et Daphné

[Apollo e Dafne]

Vers 1685

Pierre noire, sanguine, plume, encre brune et lavis brun

Paris, musée du Louvre, département des Arts graphiques

Luca Giordano (1634-1708)
Le Sacrifice de Salomon

11 sacrificio di Salomone]

vers 1602<1702

Luca Giordano (1634-1705)
Judith triomphante

[Giuditta trionfante]

vers 1700-1704

¥ £ NOILe Bur papiel

oletd Napoletana di Storia Patria
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Luca Giordano (1634-1705)
La Déposition du Christ

[Cristo deposto]

Vers 1663

Huile sur toile

Naples, Museo e Real Bosco di Capodimonte

Luca Giordano (1634-1705)
Téte de vieillard

[Testa di vecchio]

Encre sur papier

Naples, Certosa e Museo di San Martino

Luca Giordano (1634-1705)
Marsyas
[Marsia)

Encre et aquarelle sur papier

Naples, Societa Napoletana di Storia Patria
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uca Giordano (1634-1705)
Mendiant ou berger
en adoration

endico o pastore adorante]

aof o » —
O & enweT

Pre Drune sur carton

fosa e Museo di San Martino

Luca Giordano (1634-1705)
d’apres Barthel Beham

Putto au crane
[Putto con teschio]

Vers 1655-1660

Encre sur papier

Naples, Museo e Real Bosco di Capodimonte

Luca Giordano (1634-1705)
Suzanne et les vieillards

[Susanna e i vecchioni]

Vers 1655-1660

Aquarelle et sépia sur papier

Naples, Museo e Real Bosco di Capodimonte
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Luca Giordano (1634-1705)
Judith mettant la téte
d’Holopherne dans le sac

tenu par sa servante
[Giuditta mette la testa di Oloferne in un sacco]

Vers 1665

Plume, encre brune et lavis brun sur papier

Paris, musée du Louvre, département des Arts graphiques

Le baroque local, Giordano, Pierre de Cortone et le triomphe de la vie

Aprés avoir progressivement oublié le naturalisme de Caravage, le milieu artist i que napol it ai
tourné principalement vers le classicisme du Dominiquin. Les visions aériennes et rayonnantes du

barogue romain, si répandues dans la Ville éternelle, n 6 avai ent en revanche pas
artistes locaux. Giordano, qui, pendant son voyage a Rome, a découvert les ciels sans limites des voltes

réalisées par Pierre de Cortoneainsique | e grand t h®©tre bar odaederedu B
ces éléments dans son vocabulaire. Revenu a Naples, il met au pointdescomposi ti ons ~ | 6e
surprenant. Expérimentalesetaccessi bl es ° | a fois, l es Tuvres de

des années 1650 marquent la transition du ténébrisme des débuts a un golt pleinement baroque, qui

vise a impliquer le spectateur dans la scene peinte. Avec le dialogue frénétique entre les personnages de
Saint Nicolas de Bari sauvant le jeune échanson, le chromatisme émouvant de Sainte Lucie conduite au
martyre et la gestuelle dramatiquede Sai nt Do mi ni q wessus deRpassiona mumainas,

| 6acti on or chest margengntalevenGea unerpidce deathédrs au les protagonistes
sbadressent directement ° | 0 olbGsgimire daht@ impitoyaldeutantétl e t |
onirique, voulu par le peintre.

Le succeés remporté par Giordano dans le milieu local est confirmé par le nombre de commandes



