Exposition Oskar KOKOSCHKA

Un fauve a Vienne

au Musée dAArt Moderne de la ville de Paris

(du 23-09-2022 au 12-02-2023)

(un rappel en photos personnelles de la totalité -sauf oubli et les videos- des
présentées)

Communiqué de presse

Le Musée d ortAModerne de Paris présente la premiéere rétrospective parisienne consacréeal 6ar t i st e
Oskar Kokoschka (1886-1980). Retracant sept décennies de créationpi ct ur al e, | 6exposit
| "originalit® dont fpametde raversena ses totesale XXe secleeuregéenn o u s

Peintre, mais aussi écrivain, dramaturge et poéete, Oskar Kokoschka apparait comme un artiste ngagé, porté par
les bouleversements artistiques et intellectuels de la Vienne du début du XXe siecle. Parsav ol ont ® d 6
| 6intensit® des ®t at sunthéndoaram podirda psovocatiof) [l degantepour |& dritique

| 6enf ant t er rpartirdel908 eu, sduteaunpar&ustav Klimt et Adolf Loos, il inspire une nouvelle
génératond darti stes, par mi |l esquel s Egon ScKokoschkeparviehoa t r
mettre en lumiére l'intériorité de ses modéles avec une efficacité inégalée.

Ebranlé par sa rupture avec la compositrice Alma Mahler avec qui il entretient une relation tumultueuse

entre 1912 et 1914, K 0 k o sac #éklenchentert degaaPgemierd Guerse | 6 ar m®e
mondi al e. I sera gravement bl ess® ~° deux r-ArsddDsesds,.
ouilrecherchede nouvelles f or mes dbéexpressions pi ct ur actostamporanstels
gue | 6expressionnisme, | a Nouvelle Objectivit® et |
Voyageur infatigable, il entreprend dans | es auwnNo®ets
au Moyen Orient. Sa fragilit® f iconnaitdeésledébutdedanrtdsilIp@
déi mportants troubles politiques, | e comtrr dieggnaratzi’s
d®g®n ®r ® & egs swtadiréds deg musées allemands. Kokoschkas 6 engage al ors pl e
d®f ense de | a |ibert® face au ffarecGradedretagdoen 19880l ihprend
part a la résistance internationale.

Aprés la guerre, il devient une figure de référence de la scene intellectuelle européenne et participe a la
reconstruction culturelle dbébun continent d®vast® et
myt hol ogi ques afin doy t r o éteseRrendntsesfdistances avec lacuturenetlm d e
| angue ger mani gdiel, |l ehesvwenseml $ei $§se r oma dedné@res aanges1 9
t ®moi gnent d'une radicalit® picturale proche de ses
absence de concessions. Sa croyance dans la puissance subversive de la peinture, vecteur dd ® ma nc iep a t
dé®ducation, demeure in®branlable jusqué”™ sa mort.

Oskar Kokoschka. Un fauve a Vienner ®unit une s®l ecti on un isgnifieativdsede 15
l'artiste grace au soutien d'importantes collections européennes et américaines.

Le Mu s ® bdloddrideAle Raris remercie ses partenaires, Morgan Stanley, mécéne principal, VIG Re et le
Cr®dit municipal de Paris dont | éengagstiment contrib

Direction
Fabrice Hergott
Commissariat
Dieter Buchhart, Anna Karina HofbauerFanny Schulmann
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Biographie
1886
Naissance le ler mars a Péchlarn, en Autriche.
1904-1909
OOOAAOG U 1 80AU4SAO AROOADODAAAPPODER AO AA 16)1 AOOOOEA U 6EATT A8
1910-1911
A Berlin, collabore & la revuder Sturm fondée par Herwarth Walden. Premiére exposition
personnelle a la galerie Paul Cassirer.
1912
Rencontre Alma Mahler, voyage avec elle & Naples, Veniseatsles Dolomites.
1914-1916
Intégre le régiment des dragons. Séparation définitive avec Alma Mahldlessé deux fois sur les fronts russe et italien.
1916-1917
Convalescence a Berlin, puis a Dresde. Contrat avec la galerie Paul Cassirer. Ses piécgsséed au Cabaret Voltaire a
Zurich, puis au Albert Theater & Dresde.
1918
#1 11T AT AA O A 160 GHiTAA ABMEBBIOAO U 1 8AOOEOOA 1 O1 EAET EOA (AOIET A -1
1920
A la suite des violentes émeutes en Allemagne, controverse avec les artistes George Grosz et Zntfield, qui publient
AT 1 OOA 10E 18A00EATA K , A AAT ABdDedGeghdd 1 6 A00 ¢ r O$AO +01 001 O ¢

1921-1922

Premiére de sa piec®rphée et EurydiceExpose au pavillon allemand a la Biennale de Venise.

1923

#i1Ci AA AAOQG Apdrvdyagdd OAECT Al Al

1924‘-1,929, L ] . o o o B
61 UACAO £ET AT AT O PAO 1 A CAIl AOE Atalie, £rérice, Mohdd®) Ectiya), E€pagheOrdlad OO0 1 8§ %0
RoyaumeUni).

1927

Grande rétrospective a la Kunsthaus de Zurich.

1928-1930 ]

Voyages en Afrique du Nordau Proche-Orient et en Europe (Tunisie, Algérie, Egypte, Palestine, Syrie, Liban, Grece, Turquie).
1930-1933

#OEOA £E1T AT AET OA AO OOPOOOA AO Ai1 OOAO AOAA 1T A CAI AOEA #AOOE
Kokoschka considérées comm« dégénérées ».

1934

Guerre civile a Vienne. Décés de la mére de Kokoschka et installation a Prague, ou il rencontre Oldddkisie Palkovska, ou

Olda.

9% B o o o L
OAET O 1T A PT OOOAEO AO POi OEAAT O OAET NOA h&giel UA - AOGAOUEHh NOE 18,
1936

Membre de b délégation tchéque au Congrés universel pour la paix, a Bruxelles.

1937

5T A Oi 001 OPAAGEOA AOO 1 OCATEOI A PAO #AO1I -111 A0 1A 8i AAOCGOET |
dégénéré », comprenant neuf petmres de Kokoschka, cicule en Allemagne et en Autriche.

1938

LA ¢ TAOI AOARh U 18ETI EOEAOEOA AG/ 1
$A0 GOOOAO AA +T EVT OAEEA OIT O i1
1939

Neuf peintures de Kokoschkasadsies dans les codictions allemandes, sont vendues par la galerie Fischer de Lucerne au
profit des nazis. Entame sa série des allégories politiques.

—_
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1941

-AOEAGCA AOAA /1 AA8 $AOEAT O DOi OEAAT O A ABrétayle FeierDéuscdé&1 1 AOI 000,
Kulturbund in GroRbritannien (FDKB)].

1942
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é?:gd la nationalité britannique et prépare sa rétrospective a Bale.

\1/%?/§ges en ltalie. Premiére rétrospective itiérante aux EtatsUnis.

i\?:fléte un terrain a Villeneuve, au bord du lac Léman, pour y construire sa Villa Dauphin.

llggSOAOOOOA AA 16" AAAT T EA ET OAOT ACETT AT A Adi Oi 0 3A1 UAT OOC 11
égéidlrise le triptyque desThermopylesB T O O 1 s@édié HatBolrg.

1966

OAET O TA PT OOOAEOD A 1 8AT AEAT AEAT AATEAO AA 1T A 2i bOAI ENOA M |
1975

Reprend la nationalité autrichienne.

1980
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Introduction

Peintre mais aussi poete, écrivain, essayiste et dramaturge, Oskar Kokoschka (1886-1980) est associé aux
mouvements artistiques et intellectuels de la Vienne du début du XXe siécle et a ses contemporains Gustav Klimt
(1862-1918) et Egon Schiele (1890-1918). Ses premiéres productions constituent un choc pour le public et la

critique qui le qualifientdg Ober wi I dling é&, |l e plus sauvage dpareoursr e t
personnel et artistique excéde ce contexte viennois, et nous permet de traverser a ses cotés le XXe siécle
européen et ses bouleversements, sans jamais renier ses qualit® s pr emi ~r es. Sa s amnaifitend 6i n
| 6®cart des maardeg ceaui ¢éxgligud faasvdauteune di f fi cul t ®lesrécitsdéi nt ®¢g
balis®s de | 6histoire de | éart. Si K o k ssernibtd, dansasa \volenpétde i t
traduire par |l a peinture ses @dsaisexpredsiofniste pace quejene saisgpas s o |
fareautrechose qudexpxatmmér ulna j wiue d®cl ar ®. &€ c e preuvdtrarsparait 6 e n
dans chacune de ses dTuvres et situe | 0ar tséessrangforntatonsm@EE t ®1
positionnement trés libre expliquel 6 ®v ol ut i on dans | a r Edesépdqies Artistd sulfueaxkao s c
ses débuts, il devient une cible privilégiée des nazis, qui en font le représentantd 6un ¢ art d®g®n®r ®
souhaitent anéantir Apr ~ s avoir | utt ®elpfascisnedldevienuapreselasSemma Guerre
mondiale une figure de référence de la réconciliation européenne et participe activement a la reconstruction
culturelle dédun conti nesesded ®iv as ¢ ® réalisbes as sojrsidesjanrees A0

ne se départira jamais de son intransigeance et de son invention créative.

Un « enfant terrible » a Vienne (1904 -1916)

Prinant | 6unit® des arts, | es ar ksiattet(1608-1982 inMerdentS ® ¢ e !
alorsaVi enne des formes douces et v®g®tales, qui pro
Loi r rdu@p@ dHokoschka sur cette scéne artist i que f ai t doexgosibn@ansg un f@rdin d 6 u
€, ¢ omme e llhBtarieneChrlEsil Schorske.

Kokoschka séaffirme par |l a crudit® de ses dessins

Son premier poeme illustré en 1908, Les Gargons qui révent, dédié a Gustav Klimt en remerciement de

son soutien, crée un scandale lors de son exposition a la « Kunstschau » de Vienne. Celui-ci se répéte

une année plus tard avec la premiéere représentation de sa piece de théatre Meurtrier, espoir des

femmes.

Qualifié de fauve par la critique, Kokoschka se rase la téte pour ressembler a un bagnard. Il rencontre

aussidesal | i ®s, en particulierl9d®aychadwven eaiArdeo | &d L 0
purement décoratif. Kokoschka recoit par le soutien de Loos de nombreuses commandes de portraits
des membresdelasoci ®t ® vi ennoi se, qui nbacceptent pas tol

| 6artiste pose sur eux.
Combinant des exagérations maniéristes avec son propre expressionnisme, Kokoschka parvient a mettre
en lumiere les états intérieurs de ses modeles.



(OSKAR KOKOSCHKA

Le Joueur de [Ernst Reinhold)
mvmwm}%mm

1909
Bruxelles, Musses royaux des beaux-arts de Belgique

Le Jougur de transe représente I'acteur Ernst Reinhold, ami de
.mm«hmmmmmmaamam
Meurtrier, espoir des femmes en 1909, Kokoschka explore

Ici 'aspect psychologique de son modéle qui prend le pas
sur la réalité des détails. La figuration de la main gauche

& quatre doigts caractérise cette conception du portrait, comme
le titre choisi par Kokoschka, qui entre en résonance avec
I'intensité du regard bleu du modéle. Cette uvre, considérée
comme dégénérée, est saisie des collections allemandes

en 1937 et entreposée au chateau de Schénhausen & Berlin.
Les Musées royaux des beaux-arts de Belgique achétent I'euvre
lors de la vente aux enchéres de Lucerne en 1939. D'une fragifité
extréme, e tableau a récemment fait 'objet d'un travail de
restauration approfondi.

OSKAR KOKOSCHKA

Paysage hongrois
[Ungarische Landschaft]
1908

Huile sur toile

Vevey, Fondation Oskar Kokoschka, musée Jenisch

s0n voile 2 Jésus pnurquecalul ¢i puisse mummﬂsano.
Lempreinte s'y serait miraculeusement imprimée. Densson
| autobiographie, Kokoschka raconte que son modéle était hﬁh e
 de sa concierge, Veronica. Ici, un fort contraste s'établit entre
hvwemwdeummmrmemsammeemonm A
sur le volle. Le tableau présente plusieurs traits caractéristigues
de la painture de Kokoschia comme l'expressivité des mains »_‘J

détail




Le Portrait du docteur Auguste Forel
1910
Huile sur toile
Stadtische Kunsthalle, Mannheim

détail

OSKAR KOKOSCHKA

1909
Huile sur toile

Moritz Hirsch est un riche homme d'affaires hongrois installé
4 Vienne en 1887. Kokoschka se lie avec ses fils, I'acteur Ernst
Reinhold et le peintre Felix Albrecht Harta, dont il réalise aussi
les portraits. Dans son autobiographie, 'artiste décrit Hirsch
comme un vieil homme tétu et colérique. Ses fausses dents,
détail habituellement dissimulé dans I'art du portrait, attirent
ici toute I'attention, tandis que I'empatement de la touche
témoigne de sa connaissance de Van Gogh. Scandalisé par cette
représentation, le public accuse alors Kokoschka de caricaturer
ses modeles. Cette ceuvre est saisie des collections allemandes
en 1937 et présentée lors de I'exposition d'art dégénéré
organisée par les nazis 8 Munich.

OSKAR KOKOSCHKA
Bertha Eckstein-Diener
1910

Huile sur toile

Vienne, mumok - Museum moderner
Kunst Stiftung Ludwig Wien
Acquis en 1962

détail




détails

OSKAR KOKOSCHKA
' ‘Vlellle femme vue de dos

‘;{[Alte Frau van hlnten gesehen]

Kokoschka sintéresse vivement & la psychologie mfanﬁln;
ce dont témoigne ce double portrait des enfants du libraire viennois
Richard Stein. Marie Charlotte et son frére ainé, Walter, sont
représentés dans une apparente entente, que contredisent
pourtant les positions des mains. La main gauche de la petite fille

est représentée poing fermé, refusant la main ouverte et tendue -

de son frére. Affirmant un regard nouveau sur I'enfance ol
cohabitent tendresse et agressivité, 'esuvre chogue le public
viennois dés sa premigre exposition, en 1911. Elle est lacérée par -
un visiteur lors d'une exposition & Vienne en 1924. Le tableau,
considéré comme dégénéré, est saisi des collections allemandes
en 1937 et entreposé au chateau de Schonhausen & Berlin. Il est
présente lors de la vente aux enchéres de Lucerne en 1939,




OSKARKOKOSCHKA

Carl Leo Schmidt

Huile sur toile : o
mﬂrld. Coleccién Carmen Thyssen-Bornemisza

 En 1911, Kokoschka est chargé de réaliser le portrait de groupe
de trois fréres, Hugo, Max et Carl Leo Schmidt, gérants d'une
‘maison de fabrication de mobilier avec laquelle Adolf Loos
avait travaillé. Le projet fut abandonné aprés une seule séance
de travail, ce qui conduisit & la fragmentation des portraits.
- Enraison de leur caractére inacheve, ces tableaux témoignent
du processus de travail de Kokoschka, appliquant des coups:
de pinceau rapides mais précis pour le contour général avant
-de commencer & modeler les visages. Le portrait de Max Schmidt
fut le seul des trois portraits a étre acheve, trois ans plus tard.

OSKAR KOKOSCHKA
Le Gestionnaire

[Der Rentmeister]
1910 |
Huile sur toile

Vienne, Belvedere




OSKAR KOKOSCHKA
Herwarth Walden

1910 -
Huile sur toile i
Stuttgart, Steatsgalerie Stuttgart : 22
Acquis avec les Fonds du Loto, 1966 :

supmE
l'ﬁ

Grace 4 Adolf Loos et Karl Kraus, Kokoschka rencontre I'éditeur
berlinois Herwarth Walden, qui s'appréte & lancer la célébre revue.
d'avant-garde Der Sturm. Quand il réalise ce portrait, lartiste ‘
participe alors activement & la création de la revue qui sera
suivie de I'ouverture d'une galerie deux ans plus tard, Kokoschka.
* peint de profil celui qu'il considérait comme «un représentant
.absolu de la modernité ». En 1910, Kokoschka loge plusieurs mois
| a Berlin dans la maison de I'éditeur et de son épouse, la poétesse
| Else Lasker-Schiler. Membre du Parti communiste, Herwarth
Walden fuit & Moscou face & la montée du nazismeen1932.
Déclaré ennemi du parti pour ses activités éditoriales, il est i
arrété et envoyé dans un camp & Saratov, ol il meurt en 1941 J

détail

OSKAR KOKOSCHKA
Max Schmidt

1914

Huile sur toile

Madrid, Museo Nacional Thyssen-Bornemisza

détail
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OSKAR KOKOSCHKA
Alexis af Enehjelm

1911

Huile sur toile

Hambourg, Hamburger Kunsthalle
Acquis en 1954

détail

détail

OSKAR KOKOSCHKA
Annonciation
[Verkiindigung]
1911

Huile sur toile

Dortmund, Museum Ostwall im Dortmunder U
Collection Groppel '
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OSKAR KOKOSCHKA

Paysage alpin, Miirren
[Alpenlandschaft bei Miirren]
1912

Huile sur toile

Kochel am See, Franz Marc Museum
En prét d’une collection particuliére

OSKAR KOKOSCHKA

Paysage des Dolomites, Tre Croci
[Dolomitenlandschaft Tre Croci]

1913
Huile sur toile
Vieme. Leopold Museum

‘En ao0t 1913, Aima Mahler et Oskar Kokoschka se rendent dans
le massif montagneux des Dolomites en Italie. Dans ses Mémoires, -
Alma Mahler évoque le travail effréné du peintre a la recherche
de nouvelles couleurs lors de leurs promenades en forét.

Cette peinture marque un tournant dans I'eeuvre de Kokoschka,
qui s'y affirme comme coloriste. Ici, la palette s'enrichit de
nuances saturées de vert et de bleu. S'en dégage I'impression .
d’un paysage irréel que Kokoschka captura trés certainement
aprés une tempéte. Cette ceuvre est saisie des collections

Il des en 1937 et pré ée lors de I'exposition d'art
dégénéré organisée par les nazis a Munich.

OSKAR KOKOSCHKA
Cari Moll

1913
Huile sur toile

Vianne, Belvacere
Legs de Carl Moll, 1945

memuhmmrﬁm
et collectionneur Carl Moll encourage vivement le travail

‘de Kokoschka, avec qui il se fie d'amitié. Marié & la mere d'Alma
_Mahier, Anne Sofie Schindler, c’est par son entremise que les
deux amants se rencontrent. Peint dans Iappartement de Carl
Moll situé dans un quartier de la riche bourgeoisie viennoise,
ceputtral(bnmsentemdmsnmntqu'atﬁmqmmm
d'affaires et collectionneur. Kokoschka y déploie une touche
mdmempnméeau&aco.mdémumhsdemm
‘& Venise, au printemps 1913.
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'OSKAR KOKOSCHKA

Le Prisonnier > ey
[Der Gefangene] L ]
1914 '
Huile sur toile -
Ostrava, Narodni pamatkovy Gstav, Zamek Hradec nad | Mn%avlof

OSKAR KOKOSCHKA

Princesse Mechthllde Llchnawsky =
[ Furstln Mechthllde Llchnowsk)d

1916 SSgaE
Huile surtmle R o R e S
_Ostrava Narodn( pamatkovy Gstav, Zémek Hrades nad‘Moravncl

: ' mm e ’// ,/
L usﬁmkmbﬁmgd' w7
© 19171918 - v
> uumswtoib’ 17 gl st

L ')'" 7 Bl ,;',v:,,,', Ain o Ypte
"~ Gravement biessé sur e front, K dans
. un sanatorium de la baniieue de Dresde. oche rap
fr _deseerdeauﬁﬂmeset dghm t
o LosJowumvomﬂes.l'mmt&nomdpm
|/ amitiés: Kokoschka se représente de dos, entoure de
" Kathe Richter, des poétes Walter Hasenclever et var
et du psychiatre Fritz Neuberger, Ce chef-dbpyd
 une autre étape stylistique, ois prédomine une
4 dome:tettemvraestsmle descoueams
*/en1937 et présentée lors de r.xposmonm 6gér
r/omsﬁsgswlesnaz'sémnkn

Lt
S A Kl erdd u-n._..l.u. L.u-' r
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détails

OSKAR KOKOSCHKA

Portrait de jeune fille
[Mddchenbildnis]

1913

Huile sur toile

Salzbourg, Cullection Museum der Moderne Salzburg

détail

OSKAR KOKOSCHKA
] Eventails pour Alma Mahler
1912-1915
Aquarelle, crayon et encre sur un dessin préliminaire
au crayon, monte sur ébéne
Mn-n

5 Kokoschka sept éventails pour Alma Mahler entre 1912

| et1915. Il sinitie & ce savoir-faire lors de sa collaboration avec
 laWiener Werkstatte, et [utiise ici pour concevoir des «lettres

| damour sous forme d'images », selon ses propres termes.

| &wmibnsadégbiemﬂdammwederobjct mélant
gnmdobvbhﬁnedumbunewmmpm

! 'mmm Tenrolement
dans larmée et Ia fin de leur refation.

Avec la Wiener Werkstatte

La Sécession, regroupant autour de Gustav Klimtlesar t i st es rejetant | 6dart ac
alliance nécessaire avec les arts appliqués. Dans ce but, la Wiener Werkstatte [« Atelier viennois »] est

fondée en 1903 sur le modeéle des Arts and Crafts anglais, pour associer artistes et artisans dans la
cr®ation dbéun art total

Les liens de cette association avec | 6£c ol ae\dedrerot &udiaKokokchkq & @rsir de

1904, sont nombreux. En octobre 1907, le jeune artiste organise une soirée théatrale au Cabaret

Fledermaus, haut lieu de rencontre de la vie artistique, démontrant son intérét précoce pour la scéne. I

obtient en outre plusieurscommandes, dont sa pphiguend 6 g rev é lnegy@argengquia
révent (1908), poéme écriteti | | ustr ® par Kokoschka, qualaseadtént e
Toutefois, le rapprochement de Kokoschkaavec | 6ar c hi t quigorte unAegard cfitique o 0 s
surcemouvement quéil juge assonduiit adausd®toignief, deel 6
1909.
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OSKAR KOKOSCHKA

Cartes postales réalisées
pour la Wiener Werkstdtte

1907
Lithographies en couleurs sur papier cartonné ™
Vevey, Fondation Oskar Kokoschka, musée Jenisch

Cavalier et Bateau a voile [Reiter und Segelschiff]

Chasseur et Animaux [Jdger und Tiere]

Joueur de flate et Chauve-souris [Fldtenspieler und Fledermduse] v
Femme a la mode Biedermeier dans une prairie [Biedermeierdame auf Wiese]
Jeune Fille et son agneau menacés par des voleurs ‘

OSKAR KOKOSCHKA
Autoportrait
[Selbstbildnis]

1906

Crayon sur papier

Dr. Adriana Cioca
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OSKAR KOKOSCHKA
Amokldufer
Inspiré du roman Amok ou le Fou
de Malaisie, de Stefan Zweig
1908

Aquarelle sur papier

Vienne, Museum Ortner
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Der Sturm et les cycles graphiques

Oskar Kokoschkaentreen r el ati on avec un r®seau arti soniamiue e
Adolf Lo o s . 1 rencontre notamment |[|-0O@6¢ fondateuide la@we r i ¢ h
polémique Die Fackel, et , en 19 litbis Hdrwar@dMaltea (1878-1941), fondateur de la

galerie et revue Der Sturm.

Jouant un réle fondamental dans le développement des avant-gardes en Allemagne, Walden permet a
Kokoschka de quitter un temps Vienne pour Berlin afin de collaborer a cette entreprise, en illustrant les
pagesde sa revue. Lobéexplorati on antelaaxqecents misogynds s e | i
caractéristiques de cette époque, se déploie dans les illustrations de sa piece de théatre Meurtrier, espoir

des femmes (1908) avantd 6 i n Vagéslisation de cycles graphiques qui prennent une place centrale
dansleparcoursde | 6darti ste.

Faisant écho a sa relation amoureuse et conflictuelle avec la compositrice Alma Mahler (1879-1964),

Colomb enchainé (1913) et La Cantate de Bach (1914) décrivent les tourments, la fusion des pulsions de

vie et de mort, et le rdle funeste des femmes dans le destin des hommes, selon une tradition qui va

d6Art hur Sc hOttgpVWemihgaru e r

OSKAR KOKOSCHKA
Jeune F' lle nue debout
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OSKARKOKOSCHKA
Alma Mahler e
1913

Crayon sur papier

Edimbourg, National Galleries of Scotland
Acquis en 1987 .

WENZEL WEIS
Oskar Kokoschka le créne rasé
Vienne, 1909

Tirage argentique monté sur carton

Vienne, Universitat fdr angewandte Kunst,
Oskar Kokoschka Zentrum:

o —

Premiére Guerre mondiale

Le déclenchement du conflit, en septembre 1914, correspond a la rupture entre Alima Mabhler et le

peintre.

Adolf Loos le recommande pour intégrer le régimentdesdr agons i mp®r i aux, corps

~

vente d 6 u nsestclieefs-d 6 T u \La Feancée du vent, pour acheter un cheval. Blessé sur le front russe
en 1915 a la téte et aux poumons, il est soigné dans un hépital & Brno. Il repart au front en 1916 comme

peintre de guerresurlab at ai | | e
est évacué a Vienne puis a Berlin.

de alldlgsloalszbéomm echdbune grenade

De cette période dramatique, on ne conserve que quelques dessins qui témoignent de la violence des

combats.

e
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Lors d'un voyage a Naples en avril 1913,
Oskar Kokoschka vit une liaison
tumultueuse avec sa maitresse Alma

Mahler. Cet événement a probablement
inspiré a l'artiste l'idée de son tableau de la
Fiancée du vent, un double de lui-méme et
de son amante, représentant un couple
porté par un étrange nuage a travers une
tempéte.

(OSKAR KOKOSCHKA
Soldats pillant
[Pliindernde Soldaten]
1917

Crayon rouge-rose sur papier
Vevey, Fondation Oskar Kokoschka, musée Jenisch

OSKAR KOKOSCHKA

Scéne de guerre
[Kriegsszene]

1917

Crayon orange sur papier

Vevey, Fondation Oskar Kokoschka, musée Jenisch
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OSKAR KOKOSCHKA

Front d'Isonzo, le Baka [Poilu] dans les tranchées
[Isonzo-Front, Der Baka im Laufgraben]
1916

Pastel, aquarelle et pietre noire sur papier

Vevey, Fondation Oskar Kokoschka, musée Jenisch

OSKAR KOKOSCHKA

Front d'Isonzo, Tolmin
lisenzo-Front, Tolmino]
1916

Pkm noire et pastel sur papier

Oskar Kokoschka, peintre de guerre,

avec ses camarades Jozsef Rippl-Rénai
et Kalman Téth

Front d’lsonzo, 29 juillet 1916

Vienne, Universitét fir angewandte Kunst,
Oskar Kokoschka Zentrum

Oskar Kokoschka discutant

avec des infirmiéres et des soldats
dans le Burggarten : {/ 7
Vienne, 1916 : 9

Vienne, Universitat fir sngewandt{e,‘;kuagj;
Oskar Kokoschka Zentrum i
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Les années de Dresde (1916 -1923)

Déclaré inapte au service militaire, Kokoschka séjourneaBer | i n “ nhéa 1916, ou il sigae uh 6 a
contrat avec le galeriste Paul Cassirer (1871-1 926 ) . Al or s gphase de profandev er s e u |
dépression liée a la guerre, il est soigné dans un centre de convalescence a Dresde. |l se rapproche

de la scéne artistique de la ville, notamment théatrale, quil 6 e n ¢ 0 u r augvee SEs cr@atonsr
dramatiques. En 1919, il obtient un poste de profess e u r " énmlie@ds beauk-arts,qu 6 i | occup:
jusquden 1923.

Il nqui et dédu tliat poktique, des Explosions révolutionnaires comme de leurs sanglantes
répressions, il s én distancie en affirmant la nécessaire indépendance del 6 ar t . te molamnpentot e s
contre | 6endommagddme ite RUbreer s | o oxsnitéddésanudéas denDresdme n t
Celaluivautlaréprobati on d 6 a r tcomsnie &sorg®@rasa(1893-1959) et John Heartfield (1891-

1968), qui publient une tribune a son encontre.

A Dresde, Kokoschka visite régulierement les musées et leurs chefs-d 6 1 u verRembrhndt, Titien,

Raphaél. Il recherche de nouvellesf or mes dbéex pr es s i on répoudeetleproldédmede t er
| épace, de la profondeur picturale, avec des couleurs pures, pour percer le mystére de la planéité de la

toile ».

Les 1 uvr tespéridde sedistinguent par leurs couleurs intenses et lumineuses, appliquées par
juxtaposition et épousant librement les formes du sujet.

‘Agenouillé face 3 sa toile, I'artiste peint, le regard fascing,
le visage de Katja. Ce double portrait d’Oskar Kokoschka
et de Kéathe Richter témoigne du lien intime qui unissait les
deux artistes. Actrice et interpréte des piéces de Kokoschka
& I'Albert Theater de Dresde, Kathe Richter devient I'un des
modéles les plus représentés de son ceuvre. Lartiste s'inspire ici
des grands maitres flamands et détourne de facon humoristigue
Ficonographie chrétienne de saint Luc dessinant la Vierge.
Ce théme lui permet de revétir Ia posture du peintre saint,
et ainsi de porter un regard divin sur son modéle, vétue d'une *
_simple robe de chambre et d'un bonnet de nuit.

d'art suédoise installée & Berlin. Avec son époux, elle travaille
au dela Sturm et gére

sa galerie du méme nom. A partir de 1915, elle commence une -

années 1930, elle subit la menace nazie qui fiquide son atelier.

Elle reste I'un des grands soutiens de Kokaschka jusqu'a ia fin

de sa vie. Le portrait de Nell Walden, que le peintre réalise,

1émoigne d'une appiication rapide de couleurs qui, juxtaposdes,

b s

détail
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OSKAR KOKOSCHKA

Autoportrait [Selbstbildnis]
1917

Huile sur toile

Wuppertal, Von der Heydt-Museum

‘Kokoschka réalise cet autoportrait au tout début de I'année 1917,
alors qul est encore a Berlin. La tranquillité affichée par Iartiste
est contredite par 'atmosphére crépusculaire qui I'entoure.
Au sortir de la séquence traumatique de son engagement
aufront, il conserve de graves séquelles tant physiques que
sychologiques. D'une main, il désigne d'ailleurs la blessure
n soldat russe lui a infligée d'un coup de baionnette dans
les poumons en 1915. De fagon prémonitoire, il s'était auparavant

représenté blessé au flanc, tel le Christ, dans son autoportrait
~ pour le magazine. Der-Sturm.en 1910.

détail

OSKAR KOKOSCHKA
Meéere et Enfant
[Mutter und Kind]
1221

Huile sur toile

Vevey, musée Jenisch

détail

OSKAR KOKOSCHKA
Gitta Wallerstein
1921
B Huile sur toile
‘Dresde, Albertinum | Galerie Neue Meister,
Staatliche Kunstsammlungen Dresden

- Acquis en 2014 de la collection Willy Hahn avec I'aide

. du Ernst von Siemens Kunststiftung et du Kulturstiftung der Lénder
~ Prét conjoint avec le Ernst von Siemens Kunststiftung .
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Lo ot |
 Huile sur toile” . /

. de réaliser le portralt de son compegnon ls typogrnph S
[ Mardersteig, Occupé 3 la réalisation de 'euvre allégorique” -
Ls Pauvon' dela muslque I'artiste refusedabdc:,rd nuis pmp'osn

qut les unit. Inspué des dlptyqqes ﬂam int

- marié, ce double portrait dqﬁ/ait initialement se refermer

| systéme de charniéres 3 la maniére d'un coffret. Lutilisatior
couleurs tend ici & reﬂéfﬂWpelsorﬁnalM des deux hor

“bleu clair pour le disci

ardersteig et vert vif pour H aé

détails
La Poupée
En 1918, plusieurs ann®es apr s sa rupture dbavec
Hermine Moos (1888-1928) une poupée a tailleréelle™ son ef fi gie. Lbéartiste
fantasme, par ailleursr®cur r ent dans |l a |l itt®rature Cdeepui s | e

doHof fmann (1817) artficiglé. Gatte pdupée édchef est datigee sur les instructions
gue Kokoschka fait parvenir & Hermine Moos, qui sont trés précises dans les attendus esthétiques

comme tactiles de | 6obj et . Doarssunsandignificatisnestssa planetdans p r ®1
I 6T uvr e de Kotluwosttélageatique, cemde yéparer les blessures amoureuses et le

traumatisme de la guerre ; mais aussi instrument performatif avant-gardiste,p er met t ant ~ | 0 ¢
déexplorer dbdéautres osguedtls ske mea cern® smmmpagie.&huis e
1922, ue Ild®iune soir®e, Oskar Kok éesCetielderniefeiségquence par d
sb6binscrit dans une repr®sentation de |l a violence
échos dans les réalisations des artistes de | 6 ® plopgintre George Grosz au cinéma expressionniste

allemand.
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La Poupée, assise avec
un dessin de Kokoschka

Munich, 1912
Tirage argentique original

Vienne, Universitat fir angewandte Kunst,
Oskar Kokoschka Zentrum

La Poupée, assise

Munich, 1919
Tirage d’exposition

Vienne, Universitiit fir angewandte Kunst,
Oskar Kokoschka Zentrum

' ']
daag My,
YV, 40444

YWl
I
4

Hermine Moos, la créatrice de la poupée,
dans I'appartement de ses parents
Munich, 1919

Tirage argentique original

Vienne, Universitat fiir angewandte Kunst,
Oskar Kokoschka Zentrum

La Poupée, allongée
Munich, 1919
Tirage argentique original

Vienne, Universitat fiir angewandte Kunst,
Oskar Kokoschka Zentrum

OSKAR KOKOSCHKA

Peintre & la poupée
[Maler mit Puppe]

1922
Huile sur toile

Berlin, Staatliche Museen zu Berlin, Nationalgalerie
Acquis par I'Etat fédéral de Berlin, 1977

Ce tableau a probablement été peint aprés la destruction

de la poupée orchestrée par Kokoschka, qui s'avére dégu par

le travail d’Hermine Moos, et Iui reproche d’avoir fabriqué un étre
monstrueux. Lamertume et I'ironie se percoivent dans cette toile,
ou la poupée apparait au premier plan, couchée telle I'Olympia
de Manet, mais figée et difforme. S’appuyant nonchalamment
sur son genou, I'artiste pointe du doigt le sexe du fétiche,

le regard perdu au loin. Le geste a la fois obscéne et accusateur
met en lumiére sa désillusion. Pour autant, la poupée continuera

a inspirer d'autres ceuvres de Kokoschka, puisqu'on la retrouve
notamment dans La Source, en 1938.

détail
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