Exposition Paris romantique

1815 - 1848

au Petit Palais a Paris (du 22-05-2019 au 15-09-2019)

(un rappel en beaucoup de photos, mais il y en manque aussi pas mal d’autres tant
I'exposition présente énormément d’ceuvres. Par ailleurs la qualité est trés moyenne a
cause de la disposition des ceuvres qui ne facilite pas la prise de vue, mais aussi a cause
des reflets provoqués par le fait que beaucoup d’'ceuvres sont sous verre.

Aprés « Paris 1900, la Ville spectacle », le Petit Palais présente « Paris romantique » et poursuit ainsi
son évocation des grandes périodes fondatrices de l'identité de Paris. Cette exposition-événement offre
un vaste panorama de la capitale durant les années romantiques, de la chute de Napoléon a la
révolution de 1848.

Plus de 600 ceuvres -peintures, sculptures, costumes, objets d’art et mobilier- plongent le visiteur dans
le bouillonnement artistique, culturel et politique de cette époque. Grace a une scénographie immersive,
le parcours invite a une promenade dans la capitale a la découverte des quartiers emblématiques de la
période : les Tuileries, le Palais-Royal, la Nouvelle-Athénes, la cathédrale Notre-Dame de Paris de
Victor Hugo, ou les Grands Boulevards des théatres. Dans le méme temps, un volet dédié aux salons
littéraires et mondains est présenté au musée de la Vie romantique et compléte I'exposition.

Le parcours qui suit le déroulé d’une journée débute au petit matin dans les salons du palais des
Tuileries, résidence royale et siege du pouvoir politique. Grace a des préts exceptionnels, notamment du
musée des Arts décoratifs, certains intérieurs sont évoqués ainsi que des personnalités qui ont influencé
la mode, comme la duchesse de Berry ou pratiqué les arts comme Marie d’Orléans, fille de Louis-
Philippe, dont I'ceuvre sculpté est remarquable.

La journée se poursuit par une balade au Palais-Royal. Une maquette ancienne provenant du musée
Carnavalet et une spectaculaire reconstitution scénographique permettent de revivre I'animation propre
a ce temple du commerce et des plaisirs. Un ensemble d’objets de luxe, petits bronzes et accessoires
de mode

rappellent le raffinement de l'artisanat d’art de cette époque. Une sélection de costumes, prétés par le
Palais Galliera illustrent également le « chic » des Parisiennes et des dandys faisant de Paris la capitale
de la mode.

Le visiteur découvre ensuite un accrochage a touche-touche d’ceuvres, qui recrée le Salon tel qu'il était
présenté au Louvre. Peintures et sculptures s’y répondent et les représentants des différentes
tendances artistiques y sont présentés cote-cote. On retrouve ainsi Chassériau, Delacroix, Girodet,
Ingres, ou encore Vernet et Delaroche, a cété de Bosio, David d’Angers, Pradier ou Préault pour la
sculpture.

Le parcours se poursuit par une salle dédiée au godt pour le Moyen-Age que I'on redécouvre apreés la
Révolution. Il inspire les peintres « troubadour » avant d’enthousiasmer les artistes romantiques. Le
succes du célébre roman de Victor Hugo, Notre-Dame de Paris (1831) ravive la passion populaire pour
des « siécles obscurs » et le patrimoine du vieux Paris pittoresque.

L’exposition rappelle ensuite que cette effervescence culturelle a pour toile de fond une forte instabilité
politique. En juillet 1830, le roi Charles X est renversé. A sa place, Louis-Philippe, est porté au pouvoir
mais n’en devient pas moins trés vite impopulaire. Les émeutes sont nombreuses, comme en témoigne
la célébre lithographie de Daumier, Le massacre de la rue Transnonain (1834). Un ensemble de
caricatures politiques de Daumier ou Grandville restitue les débats et les luttes politiques de la période
tandis qu’une sélection de peintures et de sculptures rappelle les combats menés dans les rues de Paris
en juillet 1830.

Le théme révolutionnaire est également abordé par le biais de deux ceuvres emblématiques créées la
méme année, en 1830 : Hernani de Victor Hugo et La Symphonie fantastique d’Hector Berlioz. Sont
évoqués egalement les grands chantiers «politique» de la monarchie de Juillet comme I'achevement de
I'Arc de Triomphe de I'étoile, celui de la Madeleine ou le tombeau de Napoléon aux Invalides.




La période voit également apparaitre le mythe de l'artiste bohéme, en quéte d’inspiration et de
reconnaissance, incompris du public bourgeois et voué a la misere. Des peintures et gravures évoquent
la vie de ces artistes mais également les divertissements populaires comme les bals et les fétes
costumeées qui se développent a cette période : le monde des étudiants et des «grisettes» du quartier
latin.

Le visiteur part ensuite a la découverte de la Nouvelle Athénes, quartier situé autour de la rue des
Martyrs dans I'actuel 9e arrondissement, et qui abrite alors de nombreux ateliers d’artistes : celui d’Ary
Scheffer, aujourd’hui musée de la Vie Romantique, de Géricault et pendant un temps, celui de Delacroix
mais aussi les demeures de George Sand, Chopin... Tandis que les collectionneurs, colonisaient la
Chaussée d’Antin.

La journée se termine sur les Grands Boulevards, lieu de promenade et de distraction favoris des
Parisiens ou se situent le Théatre italien pour I'opéra et les salles de spectacles plus populaires. On
retrouve les figures des grandes « vedettes » comme I'actrice Marie Dorval, I'acteur Mélingue, le mime
Deburau, la cantatrice Maria Malibran, les danseuses Fanny Essler et Marie Taglioni a travers des
portraits, des objets-souvenirs et des projets de décors et de costumes.

Le parcours se clot par la révolution de 1848 et la désillusion de la génération romantique avec la
présentation du manuscrit original de L’Education sentimentale de Gustave Flaubert.

Des dispositifs de médiation numériques pour prolonger I'expérience de visite Une premiére borne
numérique rappelle le contexte politique de la période a travers quatre épisodes historiques : la
Restauration, la révolution de 1830, la Monarchie de juillet et la révolution de 1848.

Un second dispositif présente une carte interactive de Paris pour situer les monuments ainsi que

les lieux de divertissement, artistiques, littéraires et politiques emblématiques de la période romantique
évoqués dans I'exposition.

Enfin, une application mobile invite le public a prolonger I'exposition en partant dans Paris sur les traces
toujours palpables de cette époque. Le parcours, sous forme d’un jeu de piste, permet de découvrir de
maniere ludique les principaux quartiers évoqués dans I'exposition. Réalisée avec I'agence Ma Langue
au chat, elle est disponible gratuitement pour iOS et Android en francais et en anglais, et propose deux
parcours, un pour les familles et I'autre pour les adultes.

Par ailleurs, le Petit Palais offre une programmation exceptionnelle d’une vingtaine de concerts
romantiques, un acces libre a I'auditorium et dans les salles du musée, ainsi que des cycles de
conférences et de projections.

1"#

Remarque : comme a chaque exposition au Petit Palais on admirera la qualité de la scénographie qui
permet de bien présenter « I'époque » dans laquelle les ceuvres présentées ont été créées.
Je mets ci-dessous quelques photos de cette présentation.
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Napoléon avait révé de faire de Paris une mégalopole qui serait la capitale politique de I'Europe. La
chute de 'Empire 'empécha d’accomplir ce dessein, mais les Parisiens de la Restauration et de la
monarchie de Juillet avaient tout de méme la conviction de vivre dans la premiére ville du monde,
capitale artistique, musicale et scientifique, mais également capitale des plaisirs et de la mode.
Beaucoup d’étrangers partageaient ce sentiment et pensaient que seule I'approbation parisienne pouvait
leur assurer une reconnaissance internationale. De ce fait, la ville fourmillait d’exilés volontaires,
musiciens comme Rossini, Liszt ou Meyerbeer, scientifiques, comme Alexandre de Humboldt, écrivains,
comme Henri Heine, mais aussi de réfugiés fuyant des situations politiques difficiles, comme Adam
Mickiewicz, Frédéric Chopin ou la princesse Belgiojoso.

Le brassage de toutes ces influences extérieures, dans un contexte relativement libéral, favorisa
I'éclosion d’'une effervescence intellectuelle unique dans une Europe ou beaucoup de nations vivaient
encore sous un régime oppressif.

$ %

Eclipsé par le chateau de Versailles depuis que Louis XIV y avait fixé la cour, le palais des Tuileries
devint, du Consulat au Second Empire, la résidence parisienne permanente du chef de I'Etat. Symbole
méme du pouvoir du souverain, il disparut dans les incendies de la Commune de Paris en 1871 et la
jeune llle République renonca a le reconstruire. Pendant la période concernée, le palais fut occupé
successivement par la branche ainée des Bourbons, Louis XVIII et Charles X, de 1814 a 1830, puis par
la maison d’Orléans, avec Louis-Philippe ler, de 1830 a la révolution de 1848.

Sous la Restauration, le seul personnage vraiment populaire de la famille royale fut la duchesse de
Berry, image de «bonté, douceur, esprit, gaieté». Soucieuse d’étre a la mode, elle meubla son
appartement du pavillon de Marsan dans le go(Qt le plus nouveau, et sut animer le vieux palais en
organisant des fétes, dont certaines sont restées célébres, comme celle du 2 mars 1829, bal costumé
durant lequel fut dansé le quadrille de Marie Stuart.

Sous Louis-Philippe, plusieurs membres de la famille royale furent appréciés des Parisiens, a
commencer par Ferdinand Philippe, le prince héritier ; succédant a la duchesse de Berry comme
occupant du pavillon de Marsan, il favorisa le retour aux styles du XVllle et aux meubles en marqueterie
Boulle, tout en collectionnant la peinture moderne. Sa mort brutale en 1842, d’'un accident de voiture,
sema la consternation. Une de ses sceurs, I'attachante princesse Marie d’'Orléans, artiste de talent,
était plutot férue de Moyen-Age; elle fit aménager dans son appartement un surprenant salon-atelier
néogothique.

HORACE VERNET (1789-1863)
La barriere de Clichy. Défense
de Paris, le 30 mars 1814

|
m sur toile : _|
Paris, Musée du Louvre, Département des Peintures

Ce tableau immortalise la défense héroique,

fin mars 1814, aux derniers jours de la campagne de
France, de la barriére de Clichy, contre les troupes
russes, par la garde nationale, composée alors d'un
ensemble hétéroclite d'étudiants, d'invalides et de
bourgecis sans expérience. La capitulation de Paris

fut signée par le maréchal Marmont dans la nuit l
du 30 au 31 mars 1814. |




et le soulagement de voir la guerre finie, leur firent
~d'abord un accueil hostile ; le bon ordre du défilé

et le comportement amical du tsar gagnérent les

- sympathies et la parade se termina dans Uallégresse.

GEORGE ARNALD @763-1841)
Paris vu de Montmartre

1822
Huile sur toile
Paris, Musée Carnavalet-Histoire de Farls

Cette grande toile embrasse l'ensemble de la ville
de Paris sous la Restauration, vue des hauteurs

de Montmartre, telle que Rastignac avait pu la
contempler avant de lancer son fameux « A nous
deux, maintenant ! » (Balzac, Le Pére Goriot. Restée
dans ses limites de la fin de U'Ancien Régime, la

ville était toujours enchiissée dans une banlieue
bucolique. Comptant alors & peu prés six cent mille
habitants, elle allait considérablement se développer
sous la monarchie de Juillet, avec la premiére
vague d'industrialisation, pour atteindre le million
d"habitants vers 1850,
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EUGENE LAMI (1800-1890)
Une soiree chez le duc d' Orléans
aux Tuileries

1842
Aquarelle
Chantilly, miusses Condé, don anonyme, 2016

La soirée se déroule dans le «salon d'attente»

de la duchesse d'Orléans, qui est assise, 2 droite,
avec une couronne de fleurs dans les cheveux. Le
duc d'0Orléans se tient debout devant la cheminée.
Uaménagement du salon, avec ses armoires de style
Boulle et ses vases chinois, témoigne de la passion
du duc «pour les vieux meubles, les vieux vestiges
el les viellles religues des vieux siecless, évoquée
par Jules Janin dans Un hiver a Paris [1843].




PROSPER LAFAYE anoe- 1883)

& RICHARD FLATTERS a2z 1976)
La famille du duc d'Orléans
aux Tuileries

HAS
Muike swr Coile

Bijan. musds des Besus A

Amateur & art éclaird, le duc d'Orldans ne semble
pas privilégler un style en particullier et Uéc

de ses golts est notabls dans ce portrait de
Représont® aux colés de son épouse, Halane

de Meckiembourg-Schwerin, et de ses deux fils,
dans un intérieur intime qui pourrait 8tre aux
Tuileries, le duc " Oridans est environn un
bureau plat de style Louis WY, dune paire de
meubles d'appui &n bois noirci ornés de bronzes
dorés, de vasas do Chine montés, d une chaise

& haut dossier an bois tournE dans Vesprit du
mobiller hotlandais du om® siecle.
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ALEXANDRE-LOUIS BELLANGE
(1799-1863)

Meuble d’appui de la salle @ man
du duc d'Orléans aux Tuileries

1540

Bati de chéne, plocage d'chene, coaille,
cuivie el argenl blanc, bronze dord
marbre griniie, intéricur en palissandre
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ANTONIN MOINE (796-1849)
Marie-Amélie,
reine des Francais

1855
Marbre
Faris, musées Carnavalet, Histaire de Paris

D'origine sicilienne, la reine Marie-Ameélie

était alors agée de quarante-cing ans et mére

de dix enfants. Dans cet étrange portrait, présenté
au Salon de 1833, Moine semble s'intéresser
“avantage au costume de la reine, somptueusement
vétue a la mode 1830, qu’a sa personnalité.

ECOLE FRANCAISE
Louis-Philippe I’ (1775-1850)

et sa famille

Vers 1832

Huile sur toile
Mersalllen, musée nations! des chiteaux de Vorsalltes et Triamon

Loin des fastes de ['ancienne cour, Louis-Philippe

voulait mettre en avant la simplicité de sa vie

de famille. Il est ici entouré, a droite, de sa sceur,
Adétlaide, et, 3 gauche, de La princesse Louise,
habillée de noir, et de la reine, Marie-Amélie. Juste
derriére le rol se trouve Ferdinand, duc d'Orléans,
héritier du tréne ; & ses cdtés, & droite, Louis, duc
de Nemours, et Henri, duc d’Aumale, et, & gauche,
Francois, prince de Joinville, puis les princesses
Marie et Clémentine. Enfin, & cté de La reine,

le dernier-né, Antoine, duc de Montpensier.
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ARY SCHEFFER (i795-1858)
Marie d'Orléans

1857
Huile sur toile
Chantilly, musie Condé, don de Marjolin-Scheffer, 1899

Deuxiéme fille de Louis-Philippe, Marie d'Orléans
recoit dés son plus jeune dge une solide instruction.
Le peintre d’origine hollandaise Ary Scheffer lui
enseigne le dessin, depuis ses huit ans. En 1832,

le mariage de sa seeur Louise avec Léopold, roi

des Belges, laisse un vide dans la vie de Marie,

qui s'investit alors pleinement dans la pratique

du dessin et de la peinture. Yers 1834, elle s'essaie
a la sculpture avec Ary Scheffer. Elle se montre
trés douée et devient rapidement une artiste
reconnue dans le domaine.
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MICHEL-VICTOR CRUCHET
(1815-1899)

Prie-Dieu pour le salon
de la princesse Marie

Yers 1835
Chene, velours

wvre, Dépariement dos

Marie d'Orléans charge U'architecte Théodore
Charpentier, auteur de l'excentrigue manoir
gothique du poéte Alcide de Beauchesne a Neuilly,
d'aménager son salon et de meltre en scéne des
meubles des xv*, xv* et xw* sikcles, achetés chez
des antiguaires ou fabrigués par des ébénistes

el des sculpteurs sur bois contemporains, comme
Michel-Victor Cruchet. Celui-cl exécute ainsi son
prie-Dieu et un socle destiné a recevoir un buste
de Jeanne d’'Arc, tous deux de style néogothique.

HENRI DE MONTAUT 825-1890?)
Salon de la princesse
Marie d’'Orléeans

1848
Crayon
Paris, musée des Arts décoratifs

Daté de 1848, soit neuf ans aprés la mort de la
princesse, ce dessin présente le coin de la fenétre

du salon garnie de vitraux. Aménagé en oratoire et
fermé par la cloture a remplages gothiques livrée
en 1837 par Charpentier, il comportait un dressoir
du xv* sigcle, Des chaises en chéne, au haut dossier
ajouré et sculpté, dans U'esprit des siéges hollandais
du xwi® siécle, complétent, avec un lutrin gothique,
cet ameublement ancien et en partie recomposé.

MARIE D'ORLEANS (815-1839)
Amazone et son léevrier
Entre 1835 et 1858

Pariz, musde de La Vie Romantigus

Cavalier sautant une palissade,
dit aussi Chasse au faucon

Entre 1835 ¢t 1838
Platre

Parts, musée de La Vie Romantigue

Dés son enfance, Marie d’Orléans, fille de
Louis-Philippe, bénéficia des lecons du peintre

Ary Scheffer qui décela rapidement ses talents

de sculpteur. Ces deux charmantes statuettes qui
représentent des cavaliers du Moyen- .ﬁge ="adennant
aux plaisirs de la chasse, témoignent du précoce
talent de la ieune princesse,
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PROSPER LAFAYE (i806-1883)
Salon de la princesse
Marie aux Tuileries

Vers 1838
Huile sur toile
Yeraailies, mus#e national des chiileaus de Yersailies ot Trianon

Le salon des appartements de Marle d'Orléans

au palais des Tulleries est réaménagé & partir

de 1835, sous la direction de l'architecte Théodore
Charpentier, dans le goiit Moyen-Age et Renaissance
qui regne alors. Sous un plafond 3 caissons peints et
sculptés, Marie d'0rléans feuillette un livre d"heures
enluminé posé sur un pupitre gothique. Au milieu du
salon figure, sur un socle orné de dragons, d'anges
et de démons, le platre de sa Jeanne d’Arc pleurant
8 la vue d’un Anglais blessé qui l'avait révélée ala
sculpture en 1834,

MARIE D’ORLEANS (i813-1839)
Jeanne d’Arc pleurant
@ la vue d'un Anglais blesse

Vers 1834
Platre

Grenoble, musée de Grenoble

Cette élégante statuette s’inspire d’une chronique

de la fin du Moyen-Age selon laquelle Jeanne d’Arc ne
pouvait s’empécher de pleurer en voyant ses ennemis
blessés. Peu de temps apres la réalisation de cette
sculpture, en 1835, Louis-Philippe commanda a

sa fille une autre statue de Jeanne d’Arc, en pied,

pour le musée de Versailles.

$ & "
Les guides de Paris du début du XIXe siécle sont unanimes : le Palais-Royal constitue I'épicentre

incontesté de la vie parisienne.
Construit en 1628 pour le cardinal de Richelieu, le Palais Royal devint plus tard la résidence de la famille

d’'Orléans.
Entierement réaménagé a la fin du XVllle siecle, il acquit alors une grande popularité, due aux nombreux

commerces et lieux de divertissement installés dans ses galeries. Confisqué sous la Révolution, il fut, en
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1814, restitué au duc d'Orléans, futur Louis Philippe, qui y résida jusqu’a son accession au tréne en
1830 et en confia la rénovation a I'architecte Pierre Fontaine. Fontaine agenca notamment la magnifique
galerie d'Orléans, I'un des plus célébres passages couverts de la capitale, qui abritait des dizaines de
boutiques et permettait aux flaneurs de se livrer aux plaisirs du shopping sans craindre les intempéries.
Le Palais-Royal était en effet extrémement reconnu pour ses commerces ou 'on trouvait les articles de
luxe les plus divers : étoffes, pendules, petits bronzes, bijoux, porcelaines et colifichets en tout genre

qui faisaient la réputation de la capitale. D’autres distractions attiraient cependant : le lieu était renommé
pour ses cafés et ses restaurants, comme Véry, Véfour ou les Freres Provencaux qui offraient ce qu'il y
avait alors de meilleur en matiére de gastronomie. Mais le Palais-Royal abritait également des plaisirs
moins avouables : il était devenu le repaire des joueurs et des prostituées qui recevaient dans les étages.
La popularité du Palais-Royal, extréme jusqu’au début des années 1830, se tarit progressivement au
bénéfice des Grands Boulevards, lorsque le racolage et les jeux de hasard furent interdits.

ALFRED, COMTE D’'ORSAY
(1801-1852)
Autoportrait

1845
Huile sur toile
Paris, Musée Carnavalet-Histoire de Paris

S'il affectait une recherche extréme dinh:
de ses gilets, de ses gants ou ' IS
point d'étre comparé & Beau Brummell, modéle
dntmhsﬁnmumuunmvnwmig |
mnﬁwmdmmw’ =
une physionomie ouverte et bienveillante, ‘,_ﬂi;'j';
cultivant de multiples talents : peintre, sculpteur,
muiﬂmmmmmrd-wmm 'T
lui-méme et pour son entour

GABRIEL LEPAULLE (i804-1886)
Eugene Sue (1804-1857),
écrivain

1836
Huile sur toile
Paris, Musée Carnavalet-Histoire de Paris

Avant de devenir, avec la publication des Mystéres
de Paris, en 1842, un auteur a tendance socialiste,
Eugéne Sue avait mené, grace a la fortune héritée de
son pére, |a vie d'un dandy excentrique. «Il n"avait
pas seulement le godt du luxe, il en avait le génie.
Ses folles prodigalités partaient de son imagination
‘autant que de son caractére. Il inventait des sujets
de dépense comme des sujets de romans. »

A ce rythme, son héritage fut dissipé en sept ans.
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d'une Parisienne : 8 hewres
i matin
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Cabaret a liqueurs

Vers 1820-1850
_ mmﬁem .
: mquuﬁw mm
__mwﬂikhm

JEAN-BAPTISTE DESVIGNES
(1786-1826), DECOR ATTRIBUE A

Coupe
Vers 1815-1825

Paris, musée des Arts décoratlis
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Redingote d'éte

Yers 1820
Pigue de coton blanc. toile de lin blanche

Paris, Palnis Galliera, musde dé la Mode de (a Ville de Paris,
don de la Sociélé de |'histmre du caslume

Mannequinee aved :

Chemise

Vers 1850
Lin Manc: chiffre brode an il de coton rouge
«AL» [Autvine Luzarche]

Paris, Palais Galliera, musée de la Made de La Ville de Paris,
_mnummmmu‘m

Gilet de dessous,
porté par James Pradier

Vers 1850

Pigue de coton blane, broderies en fils
de coton blanes a motifs floraux,

toile de coton blanche, cordon en coton

Parls, Palals Galllera, musée de 3 Mode de la Ville de Paris,
dmamu_&nm

Gilet

Vers 1850

Taffetas de soie creme imprimé de motifs Moraux

verts, rouges ef hruns, toile de colon éerue,
willets en métal, cordon en coton

Parls, Palais Galliers, musée de la Mode de 1a Ville de Paris,
don de la Sociétd de Uhistolre du costume

Col-cravate

Vers 1835
Givos de Tours (?) en soie marron, douhlure
en toile de coton enduite, cuir, bonele en metal

Paris, Palais Galllera, musée de ln Mode de La Ville de Paris,
dan te la Socidté de histaire du costume
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BRONZES & PENDULYES

: Véritable phénomeéne de société, la productmn

“bronzes, qui s’adaptent parfaitement a la décoratior
~des intérieurs bourgems, deviennent plus faciles

des fabricants de bronze tels la maison Susse et

de statuettes en bronze connait un incroyable f
renouveau sous la Monarchie de Juillet. Les petits

a produire grace a Uinvention des procédés de
réduction mécanique, adaptés a la fonte au sable,
plus rap|de et économique que la traditionnelle
fonte a la cire perdue. Ces innovations font le succés

de sculpteurs tels Barye, Pradier ou Feuchére. :
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WEES DEGOUT POUR GILETS
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COFFRES A OUYRAGES
OBIETS DE TABLETTI RS

LﬂUI&ALEKANBRE BRUNEAU
(ACTIF A PARTIR DE 1825)

JULES COQUELIN (Actir entnr:
1830 ET 1843), FLACONS ET BOITES

LO UIS—\«"IET_(]RHELHY LENAIN
(VERS 1807 APRES 1863), COUVERTS
Necessaire de toilette

pour dame

1H36-1858

Palissandre et cuivre, maroquin et velours,

miroir, argent doré, cristal, ivoire, écaille, acier
Paris, musée des Arls décaratife
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Paire de bretelles
portee par Balzac

Vers 1830
- Etoffe de crin brodée
Paris, Maison de Balzac

'

Instituée a la fin du XVlle siecle, cette grande exposition avait lieu traditionnellement dans le Salon carré
du Louvre, d’ou son nom. Le Salon reste au début du XIXe siécle I'événement majeur de la vie artistique
parisienne. Abondamment commenté dans la presse, il constituait la principale exposition d’art
contemporain : tous les jeunes artistes aspiraient a s'y faire admettre par le jury, bien conscients que de
leur succés au Salon dépendait la réussite de leur carriére. Devant le succes de la manifestation, qui
rassemblait au fil des années un nombre croissant de peintures et de sculptures, il fallut bientdét annexer
plusieurs enfilades de salles du musée et la rendre annuelle & partir de 1833. Tous les genres et tous les
styles y étaient représentés et les tableaux étaient accrochés les uns contre les autres, tandis que les
sculptures étaient reléguées au rez-de-chaussée.

Les salons des années 1820 virent I'émergence du romantisme en peinture, avec la présentation des
ceuvres maitresses de Géricault (Le Radeau de la Méduse, Salon de 1819) et de Delacroix (La Barque
de Dante, Salon de 1822, Les Massacres de Scio, en 1824, Le Christ au jardin des Oliviers, en 1827).
Dans les années 1830, ce fut au tour des sculpteurs de la nouvelle école de se faire remarquer : au
Salon de 1831 exposeérent ainsi Barye et Duseigneur, dont le Roland furieux est aujourd’hui encore
considéré comme I'un des manifestes du romantisme en sculpture. Dans les années 1830, le jury fit
preuve d’'une plus grande sévérité a I'égard des romantiques : certains comme Barye ou Préault furent
régulierement exclus et développerent de nouvelles stratégies de vente et d’exposition.

L’hégémonie du Salon, jusque-la incontestée, commencait alors a étre mise en cause. Ne sont
présentées dans cette salle, sauf exception, que des ceuvres ayant figuré a ces salons.
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ETIENNE BOUHOT (1780 1862)
Entrée du Louvre

ou Vue de 'enirée principale
du Musce royal

in22
Huile sur Loile
Salon de 1822 " 147

Parta, Mussw Carnavabet-Hindsire do Paris (sn dépdt su muses du Loowm]

Ce tableau représente, 4 gauche, Uentrée du musée
du Louvre, dans la rotonde de Mars, inaugurée

par Napoleon en 1803 et qui donnait sur la cour du
Carrousal,. On distin au foand la Grande Galerie st
adroite lesr. ne 52 Salnt-Louls-du-Louvra,
dont La demol | en 1811, devait
s'achever en 185

HIPPOLYTE MAINDRON (i80i-1884)
L'archidruidesse Velléda
contemplant la demeure
d’Eudore

IH39
Matre
Salon de 1839, o 2278

Angary, rimdes d Angers

Eléve de David d'Angers, Maindron présenta le modéle
en plitre de Velléda au Salon de 1839, ol il obtint

un vif succés, Le sculpteur avait puisé son inspiration
dans Les Martyrs de Chateaubriand, dont un extrait
élait sxplicitement cité dans e livret du Salon.
L'héroine, Velléda, s"éprend d'Eudore, un chritien qui
combat dans Uarmée romaine, mais son amour n'est
pas partagé. Maindron représente la pritresse

a linstant ol, dédalgnée, elle semble méditar

des projets de vengeance.
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JEHAN DUSEIGNEUR (1808-1866)
Roland furieux

1B67

Bronze, lonle realisiée en (867 d'apris

te modile exposé an Salon de 1831, n° 2215
Paris, musds du Louwre, Départoment des

Considéré comme une euvre manifeste du
remantisme en sculpture lors de la présentation

du platre au Salon de 1831, le Roland furieux

est Uouvrage d'un jeune artiste qul, pour son
premier Salon, souhaitait faire un coup d"éclat

tout en démontrant sa maitrise du nu académigue.
Choisissant un passage du poéme épigque de LArioste,
le sculpteur met en scéne son héros, Roland, au
moment ol, au paroxysme du désespoir, il vient
d'apprendre la trahison d’Angélique, sa bien-aimee.

MARCEL SAUNIER (18.-1842)
Don Juan et Haidée

on de (B39, n* (885

Porte, mutde o8 Ls Vie remani gus

Le Don Juan de Byron, publié en 1819 et traduit dés
1821 en francais, raconte les péripéties d'un jeune
Sévillan & travers UEurope et La Méditerranée

au om® siécle. Le texte eut un vif succes et inspira

de nombreux artistes de La génération romantique.
Marcel Saunier, un peintre peu connu gui meurut
prématurément, présoenta au Salon de 1837 ce tableau
qui illustre un épisode du voyage de Don Juan,
recueilli aprés un naufrage sur une ile grecque

par La fille d"un pirate, Haidée.

THEODORE GUDIN (so2-1880)
Trait de dévouement
du capitaine Desse

TS
Hwile sar toile
Salon de (R3], 0~ M

Merdesun, ruses s o - At

Connu pour ses paysages de tempétes, Théodore
Gudin fut d abord marin avant de se consacrer a la
peinture. Il représeante ici un Episode réel : en 1822,

Ie vaisseau La Julia, commandeé par e capitaines
Descss, parti de Bordeaux vars Ulle Bourbon

lLa Réunion), sauva Uéquipage d'un bateau en
ditresse, le Columbus. Gudin met moins Uaccent sur
s bravoures du capitaine que sur s caractérs terrifiant
de la scéne, avec ses vagues gigantesgueas et les
navires déseamparés dans la tempéte,




HORACE VERNET a789-1863)
Mazeppa aux Loups

1826

Huile sur toile

Répligue autographe du tablean
expose an Salon de 1827, n® 2444
Avignen, muses Caboot

Paru a Londres en 1819, le Mazeppa de Byron, traduit
en France dés 1822, eut un immense succés : il
racontait la punition cruells d"un jeune page polonais,
condamné pour adultére a ot un chaval

alors la nouvelle écols
de Sardanapale de De
Yernet faisait écho
Boulanger [musé
inspira un poeme

CLAUDE BONNEFOND (1796-1860)
Officier grec blessé

1826
luile sur taile
Lyan, musds des Bagus- Arts

Mé & Lyon, ol se déroula le débul de sa carriére,
Claude Bonnefond se rendit 4 Rome en 1824 ot sa
maniére évolua au contact des artistes francais
installés dans la Yille &ernelle. En 1826, abandonnant
un moment les scénes de genre romaines, il peignit
cet Officier grec blessé, attestant avec chaleur de
I'émation soulsvée dans toute 'Europe par la révolts
du peuple grec contre le gouvernement turc.

THEODORE GERICAULT 791-1824)
Course de chevaux libres

87
Huile sur toile
Ly, palais des Beaus-Arts

Emn 1816, Théodore Géricault décida de partir & ses
propres frais en ltalie. Passionné d"équitation,

il assista, & Rome, & la traditionnelle course des
chevaux libres sur le Corse, qui cloturait le carnaval.
Fasciné par le spectacie, Géricault envisagea d'en
tirer une toile monumentale pour Laquelle il peignit
une vingtaine d"esquisses, dont celle du musse

de Lille qui représente Uarrivée des chevaux

sur la piazrza Veneria.




GUILLAUME BODINIER (17951872)
La demande en mariage

|25

Hunile sar todtos
Salon de 1BZT o= 102
Angers, mrirtdes dAngers

Eléve de Pierre Gudrin, Guillaume Bodinier séjourna
cing ans 8 Rome ol il se lia d amitié avec les peintres
Wictor Schnetz et Léopold Robert. Il fut, comme eux,
séduit par les costumes et les mours pittoresgques
du petit peuple de Rome. De retour & Paris, il
présenta au Salon de 1827 cetie Demande an mariage,
qui, par sa composition an frise. n'est pas sans
dvoguer La disposition des reliels antigues

tout en restituant parfaitement la couleur locale

de cette scene italienne.,

JEAN-DOMINIQUE INGRES
(1780-1867)

Henri IV jouant avec ses enfanis

1By
Nuaile sar toile
Salon de 1824, n" 925

Paria, Patit Palars, rmosas des Beaus-Arts

Sous la Restauration, la popularité d'Henri IViut a
=son combie ; le premier roi Bourbon devint le modéle
insurpasse du roi juste et débonnaire. Au Salon

de 1817, plusiaurs toiles évoquaient le monarque,
dont la menumentale Entrée d"Henri IV dans la ville
de Paris par Gérard. La méme annde, Ingres, installé
& Rome, s'inspire d’ une anecdote célébre : Hanri IV
aurait recu un ambassadeur alors qu'il jouall avec ses
enfants et les portait b quatre pattes sur son dos.

EUGENE DELACROIX (1798-1863)
Les convulsionnaires de Tanger
1837-1858

Huile sur toile

Salon de 1838, n* 457
Etats-Uniz, Minnaapalia, Minnsapotiz instituie of Arvs

En janvier 1832, Eugéne Delacroix partit pour le Maroc
en mission diplomatique : ébloul, il y multiplia notes
et croquis qui lui servirent de sources d'inspiration
jusqu’'a la fin de sa vie. Ce tableau, un des
chefs-d"muvre de Uartiste, fut réalise cing ans

apris le retour en France et exposé au Salon de 1838,
Il représente une procession & Tanger a laguelles
Deiacroix a assisté durant son séjour. La touche

vive et colorée du peintre restitue & merveille
Ustmosphare viclente et débridée qul accompagnalt
ce ritusl musulman.




46

VICTOR SCHNETZ (1787-1870)
Diseuse de bonne aventure

124
Huile sur toile
Salon de 1824, n* 1559

Arvas, rmarsde des Braun-Arts

Eléve de David, Victor Schnelz échoua A plusieurs
reprises au concours du Prix de Rome avant de partir
3 ses propres frais pour 'ltalie, ol il séjourna quinze
ans. Avec deux camarades de Uatelier de David,
Liéopold Robert el Francois-Josaph Mavez, il inventa
un nouveau genre, la « scéne populaire romaine i,
dont il envoya réguliérement des exemples au Salon.
Ce tableau, exposé en 1824, représente une diseuse
de bonne aventure qui prédit un brillant avenir

au futur pape Sixte Quint [1521-15%0).

ANTONIN MOINE @796-1849)
Les Lutins en voyage

Vers 18351
Platre patingd
Salon de IR31, n* 2554

Poris, musds du Lowre, Departement ded Soulpliures

Formé comme paintre & I'Ecole des beaux-arts, dans
les ateliers de Girodet et de Gras, Moine se réviéla
sculpteur au Salon de 18317 avec ce reliel. L auvre,
manifesternent inspirde de La littérature fantastique,
en vogue & 'épogque romantique, représente deux
diablotins chevauchant un étrange monstre allé,
mi-reptile, mi-cheval. La qualité et la vitalité du modelé
furent trés admirées au Salon et firent de Molne Uun
des chels de file du romantisme en sculpture.

FELICIE DE FAUVEAU (1801-1836)
Christine de Suede refusant
de faire grace a son grand
écuver Monaldeschi

Bz7

Ce relief, exposé au Salon de 182
un épisode célébre de Lo

de Suade. Alors gu'ell
Fontainebleau, lar

son amant, Giovan

Les parsonnages sont

mais le tragigque de La sc
pittoresgue. Le relisf, tr
particuliérement admiré pa
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THEODORE CHASSERIAU (1819-1856)
Sapho préte a se précipiter
du rocher de Leucate

1849
Huile sur hois
Salon de 1850, n* 535

Paris, musde o Drsay [déptt dy masds dy Logyrs!

Théodors Chassériau s'inspirs ici du mythe

de Sapho, la podtesse grecque gui, s"ét

du jeune Phaon, réputé pour sa t

supporter d'étre repoussée. Au dé

¢lle s& rendit & Leucate et, aprés avoir chanté
une derniére fois, accompagnée de sa lyre, elle
st jota du haut d'un rocher.

FRANCOIS GERARD (770-1857)
Sainte Thérese

7

il sur toite

Salon de 1827

Faris, infirmeris Mane. Theress

Ce tableau élait destiné & décorer le maftre-autel

de [a chapells da infirmarie Marie-Thérese,
institution charitable fondée an 1819 par Célesto

de Chateaubriand, U'épouse du célébre écrivain.

Pour représenter sainte Thérése d'Avila en prigre, lo
peintre recourt & des tonalités nautres qul dvoquent la
palette des artistes espagnols du xw® siécle, alors i la
mode. Trés remargué au Salon de 1627, le tableau esi
considérd comme U'un des derniers chefs-d' muvre du
peintre, plutdt connu comma portraitisie.
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HORACE VERNET (789-1863)
Prométhée polonais ou Allégorie
de la Pologne vaincue

18351
Humile sur Coile
Paris. Socikts "H!I‘{!nqu! ol Lftdralre pelanpies, BiiliniFague |

En 1837, une révolte contre Uempereur da Russie gui
régnait alors sur la Pologne fut réprim

Elle provogqua U'émigration en Fr

mitliers de Polonais, dont le poét

le pianiste Frédéric Chopi

Vernet pelgnit son All

ol le pays martyr est pe

mort qui, t=l Prométh

qul symbolise le tsar russe

ALEXANDRE-MARIE COLIN
(1798-1875)

Sara la baigneuse

1R
Huile sur Loile

i, ragsde Bolis

Les Orientales, publicc
constitudrent un forr
les artistes des anrs
baigneuse ful '

qui suivirent |

son érotism

d'orientali

alindole

au sortl

PAUL DELAROCHE (1797-1856)
Cromwell et Charles I°r

18351
Huile sur toile
Salon de 183351, n* 2270

WEimes, mueste des Beoux-Arts

Paul Detaroche fut l'un des peintres les plus
populaires de sa génération. IL s'imposa commea L
chef de file d"un «genre historique » qui privilégiait

les formats monumentaux et les sujets spectaculairas.

Le Cromwell et Charies I, arrivé tardivemant au
Salon de 1831, exerca une véritable fascination sur le
public. Inspiré des Quatre Stuarts de Chateaubriand,
le tableau fait se confronter Cromwell, Vusurpateur
du tréne, et sa victimae, le roi Charles 1" d'Angleterrs,
décapité en 1649.
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LOUIS BOULANGER (1806 1867)
Le roi Lear et son fou
pendant la tempéte

1856
Huile sur toile
Salon de 1853, n" 151

Parik, Patil Palais, musée das Bagus - Arts

Formé dans |

génération
et surtou

EUGENE GIRAUD (1806-1881)
Souvenir du voyage de Paris
@ Cadix fait, en 1846, par
Alexandre Dumas et ses amis

Yers 1855
Huile sur bois
Reépligue du Lablean expose an Salon &

Paris, Musde Carmavelel-Hisinime de Paris

En 1844, A l'occasion du mariage ¢
de Maontpensier, fils de Louis-Phi!
d’Espagne, Alexandre Dumas or
en Espagne, puis en Afrigue o
compagnons de route sa tro

de Flaubert el peintre des ¢

ALFRED JOHANNOT asoo-ia5n
Francois I et Charles (uint

e 1B34, o 1050

Frére des peintres el dessinateurs Charles et Tony
Johannot, Alfred Johannot fut ['un des graveurs les
plus renommés de sa génération. Au Salon de 1834,
il exposa un tablteau qui mettsit en scéne la remcontre
de Vempereuwr Charles GQuint et de son prisonnier,

Le roi de France Francois 1", vaincu & Pavie en 1525.
LCaguarelle conservée au Petit Palais est en fait une
répligus de "muvre présentés en 1834, auvjourd hui
perdus, mais qui obtint un vif succ@s.
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ANNE-LOUIS GIRODET (1767-1824)
Jacques Cathelineau
(1759-1793), généralissime

de U'Armée catholique et royale

Vers 1824
Huile sur todle
wilon de 1H24, n®

VArmee catholigue
chefs vendéens e
t blesse deux semaines
illet. Ce tableau fait partie
chels de Uinsurrection
s entre 1814 et 1824 par
par Charles X, destinés & décorer
s du chiteau de Saint-Cloud.

CHARLES MOENCH @784-1867)
Childéric et Basine

1822
Huile sur toile
Salon de 1822, p* 951

ctlan pocticulbirs

Charles Mosnch, #léve de Girodet, fut peintre
décarateur du roi ot du duc &' Orléans. Au Salon

de 1822, il présenta Childéric et Basine, dont Le sujet
¢tait emprunté & la France des temps mérovingiens.
L'artiste a probablement trouve son inspiration dans
I’ Mistoire des Francs de Gregoire de Tours [w* sigcla],
ol sanl relatéss l2s circonstances romanesques

de U'union de Childéric et de Basine, les parents

du futur red Clovis.
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EMILE SIGNOL (1804-1892)
Réveil du juste,
reveil du méchant

1855
Huile sur toile
Salon de IB36, n® 1686

dungess, musées dAngers

Grand Prix de Rome en 1830, Emile Signol paignit
cette ambitisuse composition pendant son séjour dans
Ia Ville &ternelle ; elle fut présentée & Paris Llor
Vexposition des envois des pensionnaires, en 1

et figura Uannée suivante au Salon. L'arii
adoptant une maniére proche de

de 'école allemande

VApocalypse de saint J

au Salon, mals peu appré

notamment Alfred de Muss

sa froideur et son

AUGUSTE PREAULT @809-1879)
Le Silence

Vers HE42- 15845
Platre
Salon de (849, n* 2514

P . Musde Carnavalel re de Paris

Pour la tambe de Jacab Roblaes [1782-1B42], au
cimetigére du Pére-Lachaise, Auguste Praault imagina
un cartouche surmonid d’'un médaillo ks
Le Silencs culpteur choisissai
La mort de fagon symboligque, par

quil, Ulnde

EUGENE DELACROIX (1798-1863)
Le Christ au jardin des Oliviers

1RZ7

Huile sur Loile

Salon de 1827, n* 293

Pari, fglise Saink-Paul-5S AL, restaurn grice b un mbcinet
e Larard Frires par Sauwegorde de Dart francsss

Commandé en 1824 par la Préfecture de la Seine,

ce tableau, U'une des premiéres peintures religieuses
de Delacroix, était destiné au décor de U'église
Saint-FPaul-Saint-Lowis 3 Paris, ol il se trouve encore
aujourd'hul. Achevé en 1827, Il fut présenté au Salon
la méme année, avec la célébre Mort de Sardanapale
(musée du Louvrel. Tandis qu'il repousse les anges
venus l2 consoler, le Christ, téte baissée, acoepte

le martyre qui Uattend el gu'annonce le groupe de
soldats arrivant pour Uarréter, figuré 3 Carriére-plan.
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EDOUARD CIBOT (1799-187)
Anne Boleyn a la tour de Londres

1835

Huile sur toile

Salon de 1455, n* 380
Aatum, musdo Rolin

L& peintre Edouard Cibol, éléve de Gudrin, représente
ici la reine Anne Boleyn pendant sa captivite.

Deuxiéme épouse d"Henri Vi1, Anne Boleyn fut accusée
d'adultiére aprés irois ans de mariage el condamnde

i itre décapilée. Cibot 'est soigneusement documenté
pour reproduire les somptueux costumes de ses
personnages et traduit parfaitement (a situation
tragigue ot sans issue dans laguells se trouve

La reine caplive.

HENRI LEMAIRE (1798 -i880)
La Tragédie, modéle pour le
tombeau de Melle Duchesnois

1855

Plitre

Salon de 1857, n* 1963
Valsnciennes, munde des Besue-Aris

Formeé dans 'atelier de Pierre Cartellier, Prix de
Rome en 1821, Henri Lemalre était un adepte fervent
du néo-classicisme en sculpture. Il fut chargd de
réaliser le tombeau de Melle Duchesnois, grande
tragédienne morte dans Uoubli en 1835. Pour

le relief qui orne la sépulture, qui se trouve toujours
au cimetiére du Pére-Lachalse, Lemaire imagine una
composition simple et épurée : la Tragédie éplorée
se recueille devant une stéle ol sont inscrits les
principaux roles de Uactrice.
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PIERRE REVOIL (1776-1842)
Frangois I' armant chevalier
son petit-fils Francois I1

1824
Hutle sur toile
Salon de (B24, n* 1428

x-en-Provencs, musée Granel [Gépdl du chiteau de Vernalles)

Ce tableau fut commandé en 1822 par te comte
d'Artois [le futur Charles X] : il met en scéne
Fadoubement du futur Francois Il, encore bébé, par
son iliustre afeul, le roi Francois I*. La compasition
en frise, d'inspiration davidienne, ast tris édquilibrée :
le cantre est occupé par Uenfant, dont Uextréme
jeunesse contraste avec | faste de la cérémonie.
Comme a son habitude, Pierre Révoil a consacré une
attention méticuleuse aux détails du décor et des
costumes, soigneusement reconstitués d'apris

des modales d'épogue.

CLAUDE-MARIE DUBUFE
(1790-1864)
Edouard Dubufe et sa femme

184G

Huile sur toile

Salon de 1846, n® 559
Compidgne, musds nalional du Palals

L& peintre Claude-Maria Dubn
poriraitistes les plus recher
notamment pour ses ports
avantageux. Au Salon de
portrait de son fils, Edo
Juliette, née Timmerm:
renommé et elle-mén

brun fauve, met rer

de La jeune famme

d'une richesse o

financigre de ce
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“Détalil

EUGENE AMAURY-DUVAL
(1808-1885)
Portrait d'Isaure Chassériau

1638

Huile sur toile

Salon de 1839, n* 20
Rennes, masde des Basun-Arta

Amaury-Duval, Uun des plus talentueux dléves
d'Ingres, se consacra essentiellement & Uart du
portrait. Il peint icl sa niéce, Isaure Chassériau,
qui était également la cousine du peintre Théodors
Chassériau. La frontalité du modile, sa pose figée
et les tonalités acidulées de sa robe conférent &

ce portrait un aspect inquiétant qui provoqua des
critiques lors de sa présentation au Salon en 1839
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CAMILLE ROQUEPLAN (1803-1855)
Van Dyek a Londres

H3a
Huile sar teile
Salon de (A3H, 2

Paria, Petil Pelais, mrisds des Dodus Aty

Camiile Rogqueplan, éléve dAbel de Pujol puls
de Jean-Antloine Gros, so i.pécl:llz.ﬂn. dans lo ganre
torigus seuvent traité avec un luxe de détails
che du goltl troubadour. Il représentes icl Anton
bens, gul termina sa vie &
. Le peintre,
es invités
ndis gue se
serete allusion

CHARLES LE PRINCE, BARON DE CRESPY,
DIT CRESPY-LE-PRINCE (1784-1850)

Promenade de Julie et Saint-Preux
sur le lac de Geneve

1824
Huile sur toile
Salon de 1824, n® 1146

Momimarency, musée Jean-lacgues Roussean

Le roman de Jean-Jacques Rousseau Julie ou La
nouvelle Héloise, publié en 1761, fut trés populaire
jusqu'au xx* sigcle. Ce tableau représente un des
moments charniéres du récit : le héros, Saint-Preux
retrouve Julie, son ancienne éléve qu'il a passionnément
almée, aprés quatre ans d'absence, Lors d'une
promenade nocturne sur le lac Léman, le jeune hamme
envisage de se jeter a 'eau, désespérs par cet amour
sans issue. Crespy-Le-Prince associe la vérité des
santiments a une nature grandicse et sauvage, seul
cadre apte a laisser s’épanouir la p n.

FRANCOIS GERARD (i770-1857)
L'Entrée d'Henri IV dans
la ville de Paris, en 1594

187

Huile sur toile

Esquisse du tablean présenté an Salon de 1817, n* 572
Callection particuliére

En 1814, Louis X1l commanda & Francois Gérard, son
portraitiste favori, une grande compasition de Uentrée
d'Henri IV & Paris en 1594 [chiteau de Versailles).

IL était alors facile de faire le paralléle entre Louis XVIII
et le «bon roi Henri», qui avait restauré la paix dans
une France déchirée par les guerres de religion. Le
tableau, achevé en 1817 et présenté au Salon la méme
anmée, fut accueilli avec un véritable enthousiasme.
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JEAN-LOUIS DULONG (800-1868)
Napoléon et la Champenoise

1835
Huile sur toile
Salon de 1H35, n* 656

Rizeil-Maimaisen, maste natlonal dea chieais de Malmalzon
el e Bols-Preau

Ce tabloau, présents au Salon de 1835, s'inspire
d'une chanson trés populaire de Béranger, publiée
en 1827, Les Souvenirs du peuple. Cette chanson
raconte comment Napoleon, pendant la campagne
de 1814, aurait été hibergd dans une chaumiére
en Champagne. La composition du tableau reprend
le schéma traditionnel de Madelaine aux pieds du
Sauveur, accordant sinsi une dimension christique
a la figure de 'empereur.

JEAN-LOUIS DULONG (1800-1868)
Napoléon et la Champenoise

1835
Huile sur toile
Salon de 1H35, n* 656

Rizeil-Maimaisen, misée natlonal dea chiteaox de Malmadzon
el de Bols-Preau

Ce tabloau, présenté au Salon de 1835, s'inspire
d'une chanson trés populaire de Béranger, publige
en 1827, Les Souvenirs du peuple. Cette chanson
raconte comment Napoléon, pendant la campagne
de 1814, aurait été hibergé dans une chaumiére
en Champagne. La composition du tableau reprend
le schéma traditionnel de Madeleine aux pieds da
Sauveur, accordant alnsl une dimension christique
i la figure de U'empereur.
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JULES COIGNET a7va-1860)
Un gypaéte dévorant sa proie

s Loile
Solon de (AIT, m~ 354

o b Tty e L b i

Jules Colgnet, qui particlpa activermen
Taylor et Modier Voypages pitforesague
dans DAncienne Francoe, se it une spéci

- sarte de grand vautour - dévore s
chaos de rochesrs et d"arbres auw rr
un terrent. Comms chex Barys
Sofne dvogue wn monde peiom
forces de La nature.
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Théodore GERICAULT
Paysage italien au tombeau
Vers 1818
Huile sur toile
250 x 220 cm

Paris Petit Palais

#$ (' % &

En 1831, parut Notre-Dame de Paris, de Victor Hugo : le succés du roman, qui, autant qu’une
dramatique histoire d’amour, était une évocation haute en couleur du Paris de la fin du XVe siécle, ne se
démentit pas. Magnifique exemple de la passion que suscita le Moyen-Age a I'époque romantique, le
livre inspira de nombreux peintres et dessinateurs, d’Auguste Couder a Charles Steuben et Louis
Boulanger. Preuve de son succeés, le roman fut méme adapté pour I'opéra par Louise Bertin, et ses
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personnages — Esmeralda, Phoebus, Quasimodo — servirent de motifs de pendules et de petits bronzes.
Le roman contribua a la redécouverte du vieux Paris, resserré autour de la cathédrale, dont se
multiplierent alors les vues pittoresques hotamment d’aquarellistes anglais tel Thomas Shotter Boys. Cet
engouement pour le vieux Paris s'inscrivait dans un mouvement plus vaste de redécouverte du
patrimoine architectural du Moyen-Age qui aboutit en 1830 a la création du poste d’inspecteur général
des monuments historiques, bientét occupé par Prosper Mérimée, I'auteur de Carmen. La passion de

la génération romantique pour le Moyen-Age s'étendait aussi aux objets d’art, comme en atteste la
collection rassemblée a I'hétel de Cluny par Alexandre du Sommerard. Pendules, papiers peints,
coffrets, reliures, costumes : les ornements gothiques pouvaient se décliner a I'infini sur tous les types de
support. Des intérieurs gothiques firent méme leur apparition, tel le célébre cabinet aménagé par la
comtesse d’Osmond dans son hétel parisien — I'un des plus précoces témoignages du «goQt gothique» a
Paris.
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Le 25 juillet 1830, depuis sa résidence de Saint-Cloud, Charles X sigha six ordonnances qui remettaient

en cause les libertés fondamentales, notamment la liberté de la presse. Lorsque les Parisiens I'apprirent,
le lendemain, les premieres émeutes éclaterent autour du Palais-Royal et de la Bourse tandis que des
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barricades s’élevaient dans les quartiers populaires du vieux Paris.

Contre toute attente, les combats se soldéerent par une victoire du peuple face aux troupes royales :
I'H6tel de Ville, Notre-Dame, puis le Louvre et les Tuileries tombérent aux mains des insurgés, et Charles
X fut contraint de s’enfuir. Les députés libéraux, par souci d’'ordre, firent appel & Louis-Philippe d’Orléans
qui fut proclamé «roi des Frangais». |l suffit donc de trois jours, du 27 au 29 juillet 1830, pour renverser la
dynastie des Bourbons. Le régne de Louis-Philippe, certes plus libéral & ses débuts, n’en surveilla pas
moins étroitement la presse, ou les caricatures allaient bon train, faisant la réputation de dessinateurs
aussi talentueux que Daumier ou Grandville.

A la révolution politique qui s’opérait alors fit €cho une vraie révolution dans les arts. Deux ceuvres,
toutes deux créées en 1830, incarnent ici le renouveau romantique : Hernani, de Victor Hugo, drame joué
le 25 février 1830 au Théatre-Francais, et la Symphonie fantastique, d’Hector Berlioz, donnée pour la
premiére fois le 5 décembre 1830 dans la Salle du Conservatoire.

Les monuments, construits sous la Restauration et la monarchie de Juillet, furent également tres affectés
par les retournements politiques de la période. Si Louis XVIII, en édifiant la Chapelle expiatoire, cherchait
a faire table rase du passeé récent, Louis Philippe au contraire tint & réconcilier les Francais avec
I'héritage révolutionnaire et impérial. Roi batisseur, Louis-Philippe parvint ainsi a clore les nombreux
chantiers simplement amorcés par ses prédécesseurs, tels I'église de la Madeleine et I'Arc de Triomphe,
ou a en élever de nouveaux, comme la colonne de la Bastille ou le tombeau de Napoléon aux Invalides.
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«De tous les produits parisiens, le produit le plus parisien, sans contredit, c’est la grisette. Nulle part
ailleurs, vous ne rencontrerez ce quelque chose de si jeune, si gai, si frais, si fluet, si fin, si leste, si
content de peu qu’on appelle la grisette.» C’est ainsi que Jules Janin exalte ce personnage mythique qui
hante toute la littérature parisienne de la premiere moitié du XIXe siécle et que Littré définissait dans son
dictionnaire comme une «jeune-fille qui a un état, couturiére, brodeuse, etc., et qui se laisse facilement
courtiser par les jeunes gens». Henry Murger, dans les Scénes de la vie de boheme, en a dressé, sous
les traits de Mimi, un portrait inoubliable.

Si la grisette n’était pas exclusivement attachée a la rive gauche — son travail dans une boutique ou un




83

atelier I'entrainait frequemment dans divers quartiers de la rive droite —, son fief attitré, qu’elle partageait
avec son compagnon, étudiant en droit ou éléve aux Beaux-Arts, restait malgreé tout le Quartier latin.
C’est la que ces couples, souvent éphéméres, menaient une vie toute de gaieté et d’'insouciance,
immortalisée par les lithographies de Gavarni. La distraction favorite de la grisette et de son «Arthur»
était d’aller «pincer» une polka ou un cancan, danse osée proscrite des salons, dans un des nombreux
bals publics fréquentés par les étudiants, comme la Grande Chaumiére, la Closerie des Lilas ou le
Prado. Les personnages de grisettes apparaissent régulierement dans les romans, trés populaires alors,
de Paul de Kock et dans les chansons du «poéte national», Pierre-Jean de Béranger.
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Les quartiers de la Chaussée d’Antin et de la Nouvelle Athenes, bien que mitoyens, présentaient des
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physionomies trés différentes. Le premier, compris entre la rue Caumartin et la rue Grange-Bateliére et
longeant le Boulevard, avait été loti dans la deuxiéme partie du XVllle siécle; depuis le Consulat, il était
devenu le quartier de la haute banque et des nouveaux riches.

On y trouvait les demeures de nombreux banquiers — James de Rothschild et Jacques Laffitte, tous deux
rue d'Artois (aujourd’hui rue Laffitte), Francois-Alexandre Seilliére, rue Le Peletier, ou Alexandre Aguado,
rue Grange-Bateliere —, mais aussi celles de grands collectionneurs, comme le comte Demidoff ou le
marquis d’Hertford.

La Nouvelle Athenes, quartier de création plus récente, et plus abordable, délimité par les rues Blanche,

Saint-Lazare et des Martyrs, attira une clientéle différente; quantité d’artistes vinrent s’y installer —
Théodore Géricault, Horace Vernet, Eugéne Isabey, Paul Delaroche, Ary Scheffer, etc. —, mais aussi des
acteurs célebres, comme Talma ou Mlle Mars, des musiciens ou des écrivains. Au cceur de ce périmetre,
le square d'Orléans, bati en 1830, devint un véritable phalanstére artistique, réunissant autour de George
Sand et Frédéric Chopin, Alexandre Dumas, le pianiste PierreJoseph Zimmermann, la chanteuse Pauline
Viardot, les peintres Claude-Marie et Edouard Dubufe, sans oublier le sculpteur JeanPierre Dantan qui y
avait établi son «musée» ou étaient présentés les bustes et les caricatures de toute la société parisienne.
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Cette longue artére qui va de la Madeleine a la Bastille était loin de présenter une physionomie
homogene. De la Madeleine aux alentours de la Chaussée d’Antin, le boulevard traversait un quartier
cossu, mais sans mouvement. La Chaussée d’Antin marquait le début du «Boulevard» par excellence,
ceeur palpitant du Paris de la mode, formé des boulevards des Italiens et Montmartre. Les riches
magasins d’orfevrerie ou de porcelaine y alternaient avec les cafés, restaurants et glaciers les plus
réputés — Café de Paris, Maison Dorée, Café Riche, Café Anglais, Tortoni, Café Hardy, etc. —, attirant les
dandys et les élégantes. C’'est dans cette zone qu’étaient implantés les grands théatres subventionnés,
I'Opéra, le Théatre-Italien, 'Opéra-Comique et, un peu excentré, le Théatre-Francais.
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Une frontiére invisible, établie au niveau de la rue Montmartre, séparait ce boulevard flamboyant d’'un axe
plus calme et plus bourgeois. Sur les boulevards Bonne-Nouvelle et Poissonniére, les boutiques et les
cafés étaient toujours nombreux, mais sans prétention; on pouvait s’y présenter sans étre habillé comme
une gravure de mode.

C’est au boulevard Saint-Martin que commengait la zone des thééatres populaires, qui se déployait au
boulevard du Temple.

Morne et sans activité le matin, il devenait le soir «effrayant d’animation», avec ses huit théatres et ses
cinquante marchands en plein vent attirant une foule venue du Marais et des faubourgs populaires de
I'est de Paris. Ce fameux «boulevard du Crime», tant le sang des mélodrames s’y déversait sur scéne,
disparut dans les travaux d’'urbanisme haussmanniens du début des années 1860.

Décoration mise sur les vitres de la montée au 1°" étage
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Domenico FERRI
Le boulevard des Italiens de nuit
Vers 1835
Huile sur toile
55,55 x 70 cm
Paris Musée Carnavalet
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La révolution de février 1848 mit un terme abrupt a la monarchie de Juillet. Incapable d’enrayer le
soulevement populaire né de l'interdiction d'un grand banquet républicain a Paris, Louis Philippe décida
d’abdiquer au profit de son petit-fils, le comte de Paris, le 24 février 1848. L'opposition, plus forte et
mieux organisée qu’en 1830, refusa néanmoins de reconnaitre I'enfant et proclama la République, tandis
gu’un gouvernement provisoire fut institué, dans I'attente de prochaines élections. Parmi ses membres se
trouvaient des républicains convaincus tels Alphonse de Lamartine et Frangois Arago qui ne parvinrent
cependant pas a exercer durablement leur mission. Les nouveaux mouvements révolutionnaires de juin
1848 et leur violente répression accrurent une confusion politique qui suscita I'élection comme président
de la République, au mois de décembre, de Louis-Napoléon Bonaparte, futur Napoléon IlI.
Les journées de février, dont I'évocation cl6t symboliquement cette promenade dans le Paris romantique
du XIXe siécle, ont profondément marqué les contemporains. L'épisode du pillage des Tuileries le soir du
24 février a été raconté par plusieurs témoins. Daumier, quelques jours apres les évenements, réalisa
une éloquente lithographie montrant un gamin des rues — un «gavroche» — s’asseyant avec satisfaction
sur le tréne de Louis Philippe qui allait bient6t étre brQlé place de la Bastille, au pied de la colonne de
Juillet. Vingt ans plus tard, Gustave Flaubert devait également évoquer I'évenement dans son roman
L’Education sentimentale, marquant ainsi du sceau de la désillusion I'enthousiasme romantique pour les
foules révolutionnaires.
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