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Extrait du dossier de presse

Cette exposition, q u i r@unit plus de c appdrtenant anlaRordatiboneCustdiai d
a Paris, a la National Gallery of Art de Washington, au Fitzwilliam Museum de Cambridge et a une
collection particuliére, propose une nouvelle approche de la peinture de plein air en Europe entre 1780

et 1870.

La pratique est, certes, attestée dés avant le début de cette période. Les expériences italiennes de
Claude Lorrain (1600-1682) évoquées par son biographe et le remarquable ensembledé6 T uvr e s
Francois Desportes (16611 1743) conservé a Sevresent ®mo i gne ntt.o uQee fnobi ess tq u &
fin du XVIille sil 6elsggugusses el 6udaddhaide en plein ai
paysagistes européens. A la croisée de la peinture et du dessin, ces études de petit format étaient
généralement exécutées sur papier. Peintes rapidement sur le motif, elles avaientpouro b j ect i f

I 67 i | et |la main ° saisir |les fugitifs effets d
Parfoister mi n®es ul t ®r i eur ement en atelier, dédsi1 esr e g
finies destinées a étre exposées ou vendues. Elles constituaientpour! 6 art i st e de pr ®
sur lesquelles il se basait pour donner a ses travaux plus formels fraicheur et immédiateté.

Lébesquisse de pl ei n airtoile, fut dddptéaiparldes artistesiariginpiespde e r 0
| 6Europe exdeil "releewviauteur trouwweesr d uda rec-Hahaedesd i
Valenciennes, Achille-Etna Michallon, Camille Corot, Rosa Bonheur, John Constable, Joseph Mallord

William Turner, Christoffer Wilhelm Eckersberg, Johan Thomas Lundbye, Vilhelm Kyhn, Johann Martin

von Rohden,CarlBl echen et bien dodautr es enoleggueeniorganesé para r
écoles, mais se structure autour des motifs abordés : arbr e s , rocher s, | 6eau so
volcans, ciels, toits, Rome et la Campagne romaine, Capri.

commissariat conjoint de

Ger Luijten, directeur de la Fondation Custodia, Collection Frits Lugt, Paris, de Mary
Morton, conservatrice et cheffe du département des peintures francaises de la National
Gallery of Art de Washington et de Jane Munro, conservatrice du département des
peintures, dessins et estampes du Fitzwilliam Museum de Cambridge.




Peindre en plein air

Une premi re section pose, par | e biais ddébun ense
Bhuile, |l a question essentielle du sens : que veu
la sensationnéedelaconfrontati on avec | a natur e, ces T uvr e:
visiteur © sbéinterroger sur | es mealtgtésit ®s prati qu
avaient en effet a transporter le matériel nécessaire sur des trajets parfois fort longs

pour atteindre des | i eux recul ®s. Dans sa vue de Bozen, C

requis du peintre de plein air i boite de peinture, siége pliant, parasol i avec autant
de soin que le grandiose paysage de montagnes.




Eugene Decan
(Paris 1829 — 1893 Paris)

Corot a son chevalet, Crécy-en-Brie
Huile sur toile

The Fitzwilliam Museum, Cambridge,
legs John Tillotson, inv. PD.132-1985

Eugene Decan—
(Paris 1829 — 1893 Paris)
Corot peignant en plein air
sur toile. — 24,1 x 34,9 cm
er Collection, inv. 2010-004




André Giroux
(Paris 1801 — 1879 Paris)

Intérieur de forét avec un peintre,

Civita Castellana, 1825-1830

Huile sur papier

National Gallery of Art, Washington, D.C.,
don de Mme John Jay Ide en mémoire de
M. et Mme William Henry Donner,

inv. 1994.52.3

Les éléments naturels i arbres, eau, rochers, ciels et effets atmosphériques

Un int®r°t croissant pour |l a natur e etlamétorologiedaets s
la géologie, contribuérent au développement de la peinture de paysage. Cette curiosité empirique offrait

aux peintres de plein air les clefs nécessaires a la compréhension des éléments naturels constituant la

matiére premiére de la peinture de paysage. Arbres, eau, rochers, ciels, effets atmosphériques font ainsi

chacun | 6objet dbébune section en propre.

Pierre-Henri de Valenciennes recommandait de classer et de répartir systématiquement les composantes
déun paysage et son i nf |l udodnecnes esneb |fea idte sl ednetxtigesssut ito
de perspective (1799/1800) donna a la peinture de plein air des lignes directrices qui furent suivies tout
aulongduXiXesi cle. LO6®tude approfondie de |l a nature y

entre autres, de limiter les séances de travail sur le motif & deux heures au plus, de maniére a bénéficier
déune | umi r e, de coul eurs et déune atmosph re col



Pierre-Henri de Valenciennes
(Toulouse 1750 — 1819 Paris)

Etude de nuages au-dessus de.
romaine, 1782~
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Louise-Joséphine Sarazin de Belmont

(Versailles 1790 — 1870 Paris)
Vues des Pyrénées

contrecollé sur

o &




Théodore Caruelle d’Aligny
(Chaumes 1798 — 1871 Lyon)

FJeune bomme allongé dans les collines

1833-1835

Huile sur papier, contrecollé sur toile
The Fitzwilliam Museum, Cambridge,
legs John Tillotson, inv. PD.119-1985

Carl Morgensiern
(Francfort-sur-le-Main 1811 —
1893 Francfort-sur-le-Main)

Paysage pres d’Ariccia, vers 1835

Huile sur papier, contrecollé sur carton-
Fondation Custodia, Collection Frits Lugt,
Paris, inv. 2014-S.15

John Constable
(East Bergholt1776 — 1837 Londres)

Salisbury, 1829 (?)

Huile sur toile

The Fitzwilliam Museum, Cambridge,
légué par Frank Hindley Smith, inv. 2383







