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Basquiat Soundtracks est la premiére exposition consacrée aurdbledelamus i que dans
Jean-Michel Basquiat (1960-1988), artiste parmi les plus fascinants du XXe siécle. Né a Brooklyn, de

pere haitenet de m re portoricaine, Basqui aaledaNeWw ¥orka r
la charniére des années 1980, marqu®e par | 6 ®mer gence de nouvell
no wave et le hip-h o p . Pui ssante et audaci evalgpeée enris@aver xep r
paysage sonore, donnavnrte ngauis sdamicte d u susnie b iuaition ”

occidentale, questionnant les conventions esthétiques et révélant une sensibilité tout a la fois critique
et poétique.

Grand amateur de musique, Basquiat possédait, dit-on, une collection de plus de 3 000 disques allant
du classique au rock en passant par le zydeco, la soul, le reggae, le hip-h o p , | 6op®r a,
jazz. Dans son atelier, plusieurs sources sonores pouvaient coexister simultanément. Cependant, la
musi gue est | menhforrdébunevraniersonareealsd e

vieetasapratique. Commen-ant par une ®vocation, riche
fr®quent ®es par | dartiste °~ Neéw NKNoekpdansi bpsn
expériences en tant que musicien et producteur de disque. Explorant en détail son imaginaire sonore,
elle examine les nombreuses références qui parsément son travail, révélant combien la musique a
informé ses représentations et influencé ses processus de composition. La fagcon dont Basquiat | 6
inscrite dans ses T uvrsaesn ti®@mto®rg°nte , p renf corud rpeg u rg
africaine et de sa conscience aigué des enjeux politiques liés aux questions raciales aux Etats-Unis.
La musique apparait ainsi comme une célébration de la créativité artistique noire tout en pointant les
complexit®s et |l es cruaut®s de | d6histoire. EI I
auto-invention, est parvenue a intégrerlebeat d 6une ®poque, | e bl ues df¢
sampling et | es symphonies veiprnttgues doébune moder







Sans titre | Untitled
(Car Crash)

1980

Acrylique et crayoi
Acrylic and oilstick on

Collection particulidre | Private collection

= \-v U

Jean-Michel Basquiat
Sans titre | Untitled
(Arto’s Notebook)

1981

Crayon feutre sur papier | Felt-tip on paper

Collection particuliére, avec I'aimable concours de la Galerie Enrico Navarra
Private collection, courtesy Galerie Enrico Navarra

Ces pages ol cohabitent podmes et dessins sont extraites

d’un carnet que Jean-Michel Basquiat offrit 2 Arto Lindsay
aprés avoir séjourné au domicile du musicien.

These pages where poems and illustrations live side by side
are from a sketchbook that Jean-Michel Basquiat gave
to the musician Arto Lindsay after staying in his home.

Happening, rock,

performance

PARTY

Lancée en décembre 1978 sur le cable, animée et produite

par le journaliste Glenn O'Brien, I'émission TV Party se présente
comme un talk-show décalé cultivant humour absurde,
happening et dérision politique. Réalisée avec peu de moyens,
elle accueille principalement des personnalités habituées

duMudd Club et inclut un orchestre maison dirigé par

levioloniste et chanteur Walter Steding. De 197921982,

* devant ou derriére la caméra, parfois installé en régie ouil uilise

[ Wloﬂnhtourtextuelpouraﬁldmél'écrandes

es poétiques, Basquiat est un participant régulier
+ildessine plusieurs prospectus annongant
ements en public dans des boites de nuit
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Jean-Michel Basquiat
Leslie
1982

Crayon gras sur papier | Oil stick on paper

Collection particuliere | Private collection

Qualifiée par le créateur Jean Paul Gaultier de « premier mannequin
androgyne », habituée du Mudd Club & New York et du Palace

a Paris, protégée de William S. Burroughs dont elle a été un temps
la secrétaire, Leslie Winer a entretenu une relation avec Basquiat.
Lu renversé, le numéro de téléphone figurant dans I'angle
inférieur droit du dessin constitue une transposition phonétique
de son prénom (« LESS-LEE »).

Jean-Michel Basquiat
John Lurie

1982
Crayon gras sur papier | Ol stick on paper
Collection Mugrabi, inv, 1960 B265

Acteur, réalisateur, saxophoniste et compositeur John Lurie
estune figure centrale de la scéne downtown The Lounge Lizards,
son groupe A l'instrumentation jazz dans laquelle il instille 'esprit
du punk, est une formation majeure de la no wave, Amis proches,
Basquiat et Lurie partageront un logement et la scéne plusieurs
fois avec leurs groupes respectifs, Réalisé en 1982, ce triple
portrait témoigne des talents de Basquiat en la matiére.

llest dédié & I'actrice Maria Duval, avec qui Lurie entretenait
al'époque une relation.




Jean-Michel Basquiat
ERO

1084

Acryliaue, orayon gras et collage de photocoples sur tolle
A0y, ol 5 HOK At PROLOCORY CONAE® 0N CANVAS

Collection Mugrabl, inw 3021 B39

Créd peu apros la production du titre Beat Bop, ce tableau
met en dvidence l'intérét de Basquiat pour la culture visuelle
ot musicale du hip=hop, ainsl que les llens étroits qu'lla

nouds avec certaines de ses figures de proue, ERO, acronyme
de « Ever Rooking On», étalt le nom d'artiste de Dominique
Phitbert (1967-2011), I'un des plus importa

de New York avee Futura 2000, Zephyr, Dondi et Lee [Quifiones),
D) A ses heures, ERO a exposd ses ceuvres A la Fun Gallery
de Pattl Astor au début des anndes 1980, moment

ot Il a rencontré Basqulat, Dans ce portrait selon deux
perapectives, ERO est représentd A gauche portant

des votements typlques de la culture hip-hop de I'époque,
tandis que le profil de drolte évoque les traditions pioturales
de I'Egypte antique, Avec ses aplats de vert, jaune et bleu,
cette peinture céldbre la virtuosité avee laquel

utilisent la couleur; elle semble vouloir donner

de noblesse & un mouvement longtemps so

dans ses formes tant ploturales que musicales, tom on Inserivant
le graffiti dans un continuum transhistorique,

Basquiat et la
culture hip-hop

uhlp-hop sur le plan visuel autant que musical,




Jean-Michel Basquiat
Anthony Clarke

1985

Acrylique, crayon gras et collage de photocopies sur bois
Acrylic, oil stick and photocopy collage on wood

Collection particuliére | Private collection

Anthony Clarke dépeint I'ami de Basquiat et Iégende du graff
new-yorkais connu sous le nom de A-One, vétu d’une tenue
urbaine dans le style en vogue dans le milieu hip-hop des années
1980. Proche d’un autoportrait, cette peinture peut étre
interprétée comme une fusion délibérée entre Basquiat et son
ami, en hommage a leur influence mutuelle. Membre du collectif
des Tag Master Killers avec Rammellzee, Kool Koor et Toxic,
A-One (1964-2001) a pris part a plusieurs expositions collectives
a Fashion Moda et a la Fun Gallery, parfois au coté de Basquiat.
L'influence du hip-hop se manifeste dans cette ceuvre par
I'utilisation de la photocopie et du collage, qui établit un parallele
visuel avec les techniques d'échantillonnage utilisées dans

la production du rap. Basquiat suggére par ailleurs un continuum
entre le hip-hop et le jazz en incluant un fragment photocopié
contenant le mot « Pree », référence a la fille du pionnier

du be-bop Charlie Parke

£
i
3
- Y
3
b!
'?

Jean-Michel Basquiat
Sans titre
1984-1985

Acrylique-crayon




La musique

COMmme experience  prminis
D Jean-Michel Basquiat

1979
Né de larencontre entre Jean-Michel Basquiat et Michael Holman
ala Canal Zone Party en 1979, Gray est I'exemple le plus notable Series of 9 photographs, photo-engraving on Hahnemiihle Bitten
de l'inscription de Basquiat dans la scéne musicale de New York
downtown. Formé avec Shannon Dawson a la trompette, Holman
alabatterie et Wayne Clifford au clavier, le groupe passe Epreuves d'artiste numérotées /3
par plusieurs désignations, dont « Test Pattern», avant B eombernd
de prendre le nom de « Gray» — d’aprés Gray’s Anatomy (1858), Collection Nicholas Taylor
ouvrage médical a I'influence déterminante pour Basquiat.
La formation intégre alors Nicholas Taylor a la guitare
en remplacement de Dawson. Traitant leurs instruments de
maniére non orthodoxe et se plagant sous I'égide de John Cage,
Gray revendique une expérimentation tous azimuts. Leader
officieux, Basquiat y joue de la clarinette et du synthétiseur,
déclame des textes sur scéne et baptise les morceaux de titres
qui connaitront des résurgences dans son ceuvre plastique.
Gray donne des concerts dans les principaux lieux de la scéne
downtown au long de I'année 1980 avant de se dissoudre;

Série de 9 photographies, photogravure sur papier Hahnemiihle Biitten

Tirage numérique 2014 | Digital print 2014

Voir photos ci-dessous

il ne réalisera aucun album du vivant de Basquiat.
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Jean-Michel Basquiat
Rammellzee

1982

Crayon gras sur papier | Oif stick on paper

Collection particuliére, avec 'aimable concours de la Galerie Enrico Navarra
Private collection, courtesy of Galerie Enrico Navarra




Basquiat producteur
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Jean-Michel Basquiat
Sans titre | Untitled

1964

Crayon gras sur papler | Off stick on paper

Collection particulidre | Private collection

«Well You Needn't » cité en haut A droite est Je titre d"une
composition du planiste de jazz Thelonlous Monk datant de 1944,

que le musicien a interprétée et enregistrée 2 plusieurs roprises
dans sa carriére.

“Well You Needn't” (quoted on top right) is the title

of a composition by jazz pianist Thelfonious Monk dating from
1944. It was performed and recorded several times by the
musician during his career.

Jean-Michel Basquiat
AnOpera

1985

Crayon gras et crayon feutre sur papler
Qif stick and felt-tip pen on paper

Collection particuliére | Private cofection

Jean-Michel Basquiat
Sans titre | Untitled

1984
Crayon gras et mine de plomb sur papier | Qifstick and graphite on paper

Collection particullére, avec I'simable concours de la Galerie Enrico Navarra
Private collection, courtesy Galerie Envico Navarra

Jean-Michel Basquiat
Greenish Skin

1983
Technique mixte sur papier | Mixed technique on paper
Collections Schorr

Jean-Michel Basquiat
Dog Bite / Ax to Grind

1983

Acrylique et crayon gras sur toile
Acrylic and oil stick on canvas

Museum Boljmans Van Beuningen, Rotterdam, inv. 3097 (MK)

La prééminence des mains (la gauche «left ») en particulier,

qui semble sur le point de frapper les touches d’un piano)

et le chien & la gueule ouverte, comme prét a aboyer, conférent
a ce tableau une forte dimension sonore. Sur le panneau le plus
agauche, semblables a des notes sur une portée, les lettres bien
que barrées laissent distinguer la mention « Hollywood Africans
Part Two», qui permet d’identifier les trois croquis de visages

en dessous comme ceux de Basquiat, Rammellzee et Toxic.
L'expression a donné son titre 3 deux autres ceuvres de l'artiste
datant également de 1983. Toutes trois font référence & un méme
épisode du séjour de Basquiat a Los Angeles cette année-la:

au cours d’une visite sur Hollywood Boulevard, ayant remarqué
qu'aucune personnalité africaine-améric ine ne figurait parmi
les stars du Walk of Fame, Basquiat aurait conclu ironiquement
que ses amis et lui étaient les artistes noirs les plus célébres

de I'endroit, les surnommant & cette occasion les « Hollywood
Africans » (les « Africains d"Hollywood »).
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Jean-Michel Basquiat

Sans titre | Untitled
LLED)]
1982

Acrylique et crayon gras sur papier | Acrylic and oil stick on paper
Collection particuligre | Private collection

DVM‘KQ'

Jean-Michel Basquiat
Cantasso

1982

Acrylique et collage sur toile montée sur chassis en croix
Acrylic and collage on canvas mounted on a cross frame

Collection particulidre | Private collection
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Jean-Michel Basquiat
Sans titre | Untitled

1985

Mine de plomb, pastel gras et crayon gras sur papier

Graphite, oil pastel and oil stick on paper

Collection Frac Picardie, France

SATURDAY
MBHE MORNING -

CARTOONEY,

Jean-Michel Basquiat
A Panel of Experts

Acrylique, crayon gras et collage de papier sur toile montée
sur chassis de bois ficelé

Acrylic, ofl stick and paper coltage on canvas mounted on tied wood Supports

Musée des beaux-arts de Montréal, don d'ira Young, inv. 1990.29
The Montreal Museum of Fine Arts, gift of ira Young d"ira Young, in 1990.29

Exemplaires des motifs d'inspiration populaire mobilisés

par Basquiat, les dessins de bonshommes et les onomatopées
qui leur sont associées retentissent sur la toile, dont ils animent
les espaces laissés blancs tels des cartoons sur le petit écran,
Dans le coin supérieur gauche, les noms « Venus» et « Madonna»
renvolent au triangle amoureux entre Basquiat, Suzanne Mallouk
(qu'il surnommait « Venus ») et la chanteuse Madonna,

avec laquelle l'artiste a entretenu une brave liaison. L'altercation
figurée on dessous représente sans doute 'antagonisme entre
les deux femmes (qui se seralent bagarrées au Roxy), mais leurs
noms renvolent aussi a deux figures féminines centrales

dans I'histoire de l'art: la Vénus et la Madone. Vu sous cet angle,

le copyright & cOté du mot « Madonna» fait non seulement

allusion A la marchandisation de la célébrité mais aussi a celle

de l'art, des artistes et de I'histoire de l'art,

Joan-Michel Bastyuiat
fel Grit

144
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Jean-Michel Basquiar
Koco solo
1983

Jean-Michel Basquiat
King Zulu

1986

Acrylique, cire et crayon gras sur tolle
Acrylic, wax and oll stick on canvas

MACBA, Barcelone, prét  long terme du gouvernement
de la Catalogne (anciennement Collection Salvador Riera), inv. 0412

MACBA, Barcelone, government of Catalonia long-term loan
(formerly Salvador Riera Collection), Inv. 0412

Jean-Michel Basquiat
Jazz
1986
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Jean-Michel Basquiat
Sans titre | Untitled

1988
Acrylique et crayon gras sur toile | Acrylic and oil stick on canvas

Collection particuliére, avec I'aimable concours
de Hauser & Wirth Collection Services
Private collection, courtesy Hauser & Wirth Collection Services

Ce tableau montre a quel point la discographie participe

de la pratique discursive dans les ceuvres de Basquiat.

Sous un exergue qui vante la qualité des disques de Fats Waller,
la toile cite trois morceaux composés et enregistrés par

le pianiste et chanteur pour la maison de disques Victor en 1936,
dont les titres ne sont pas exempts de résonances ironiques:
Christopher Columbus (A Rhythm Cocktail) (Victor 25295),
Bach Up to Me (Victor 25536) et Paswonky (Victor 25359).
Leitmotiv chez Basquiat, la téte d'alligator au centre peut
s'interpréter comme allégorie de la culture de la prédation

de la société américaine, en regard du destin tragique

de Fats Waller (mort en tournée a I'dge de 39 ans) ou de
I'épuisement des ressources naturelles du « Nouveau Monde »,
telles les foréts de pins endémiques (pine forest) dévastées
par la surexploitation dans le Sud des Etats-Unis.

nce accordée a la forme circulaire dans son systéme
personnel, les disques occupent dans son ceuvre

+ Lester Young « Louis Armstrong and
Afternoon of a Basie-ite | His Hot Seven Potato Head Blues |
Sometimes I'm Happy Put ‘Em Down Blues
prenb B IE
ottty
Comectn s s [atrbass
s B rehe S g
2 Charlie Parker Louis Armstrong
s the Time | Billie's Bounce Weather Bird | Dear Old Southland

& Bt M.t Domibens Brgaud

» Charlie Parker Fats Waller and His Rhythm
Red Cross | Tiny's Tempo Us on a Bus | Christopher Columbus

« Charlie Parker Charlie Parker
A Night in Tunisia | Ornithology The Complete Savoy Studio Sessions

Enamble do 5 diequos vinyta 33 tours et Ihvet
‘St of § iy records (33 rpvm) and bookdet

Louis Armstrong and His Hot Five
The King of the Zulu's | Lonesome Blues
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Jean-Michel Basquiat
Sans titre | Untitled
(Estrella)

1985

Mine de plomb et crayon de couleur sur papier
Graphite and coloured pencil on paper

Collections Schorr

Jean-Michel Bsquiat
Slave auction
1982

Jean-Michel Basquiat
Negro Period

1986

Acrylique, hule, collage de photocoples et capsules collées
sur panneaux de bols
Acrylie, o, photocopy collage and caps on wood pannels

Fondation Louis Vultton, Paris

Réalisé I'année ols Basquiat visite I'Afrique, ce triptyque Inscrit
Fhistoire du jazz dans celles, plus larges, de la diaspora africaine
of de 'art. Le titre est une possible référence Ironique 4 la période
«africaine » de Picasso ~ également dite période «négre» =,
durant laquelle 'artiste espagnol a pulsé son Inspiration dans

la statusire africaine. Truffée d'sllusions & des musiclens de Jazz,
notamment Charlle Parker et Lester Young, cette peinture
présente par sa composition une forme de musicalité: 'usage

que Basquiat falt de la photocople, de la répétition

ot de la fragmentation de ses propres dessing n'est pas

sans rappeler les loglques du riff dans le Jazz ou du sampling

dans le hip-hop. La figure isolée sur le panneau de drolte

ot la récurrence des visages nolrs symbolisent la contribution

des Noirs & I'histolire de I'art et aux réalisations humaines

représentées dans les dessins, mals suggérent auss/

Ila marginalisation et I'aliénation des Individus d'origine africaine

dans ces récits,
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Basquiat et les musiques de

|Atlantique noir

MISSISS I PP
Miss1SS I PPI
MISSVSS | ppi
M\SSISSIPPI

MSS1SSIpN

Aeryiigue et crayen gras sur tole

Acryiicamg Qi sEck o camas

Avec aimaidie concours de Masterweris.Q

Caurtesy of Masterwaris.o

Ce tabieaumontre Nimportance du Mississippi dans lmagnare

de Basquiat et la manidre recurrente dont oo termtoure - tank

FEtat du Sud que le fleuve frontidre - représente pour i

une aire marquée par fa créalisation, dont la musique a #td

Fune des manifestations les plus apparentes. Répate tnq o
telunrefrain, o nom « MISSISSIDDI» jOwe U pIsONNage

noir au bras leve et au visage hagard. Catte présence spectnak
rappelie que cette terre quiavunaltre i lues a anssi 8,

des sévices aux lynchages, @ lieu d'une vidkenor particulitiement
cruelle d I'égard des populations A lorigine de catte forme
d'expression au fondement de fa musique papulaird du XX SRR,




17

Jean-Michel Basquiat
Sans titre | Untitled
(Brown Circle)

1985

Acryfique et collage de papier sur toile
Acryfic and paper collage on canvas

Collection particuliére | Private collection

Représentée de profil 2 la maniére d’un personnage de fresque

égyptienne, la figure de Paccordéoniste noir en tenue de cow-boy
témoigne de la fascination de Basquiat pour le zydeco, genre
musical bien spécifique, né de la rencontre de descendants
d’esclaves d’origine africaine et de communautés francophones
déportées du Canada en Louisiane par les Anglais. Mélange

de blues, de folklore cajun, de rythmes afro-caribéens
(notamment haitiens) et de danses européennes, chantéen
francais ou en anglais, interprété avec un instrument de marque
allemande (Hohner), le zydeco, fondamentalement créole,

est emblématique de la turbulente histoire des Etats-Unis.

La proximité d’outils et de symboles technologiques rappelle
que la modernité américaine repose sur 'exploitation d’une
main-d’ceuvre aliénée.

Héroisme, musi

ue et mémoire

3 A W@?“
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BALLACHAWN: wite

ALl TTEsTicies
A FReM BAMS A
I




18




19

M'ﬁ vm S5u
» umlgmg, ’Wr

9084 PER =
9085 PER
9030& PE\\
9037 PER HAPS
909 | MAR’AME

Jean-Michel Basquiat

Sanstitre | Untitled
(Charlie Parker's All Stars)

1983

Crayon gras et crayon de couleur sur papier
Oil stick and coloured pencil on paper

Collection particuliére, avec I'aimable concours de la Galerie Enrico Navarra
Private collection, courtesy of Galerie Enrico Navarra

Jean-Michel Basquiat
Red Joy

1984

Acrylique, crayon gras et collage de photocopies sur toile
Acryiic, oil stick and photocopy collage on canvas

Avec'aimable concours de la galerie Omer Tiroche, Londres
Courtesy of Omer Tiroche Gallery, London

Ce tableau témoigne de Iinfluence du jazz dans les processus
créatifs de Basquiat. Syncopée par des jeux de découpage

et de collage, une trame de motifs symboliques et référentiels
photocopiés - parmi lesquels on retrouve Charlie Parker,

Max Roach et Miles Davis, soit trois musiciens majeurs du be-bop
- constitue une grille ol 'artiste a déposé son « solo» sous
laforme d’une variation sur un théme éternel de Phistoire de l'art:
le portrait féminin. Son modéle en occurrence était Joy Bouldin,
alias « Joystick », alors physionomiste de la boite sélecte

Congo Bill, au quatriéme étage du Danceteria.
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Jean-Michel Basquiat
Plastic Sax
1984

Acrylique, crayon gras ot collage de photocopies sur tolte
Acrylic, oil stick and photocopy collage on canvas

Collection agnas b,

Dominée par la couleur bleue traditionnellement associée
aublues, cette toile est inspirée de Charlie Parker, pare du jazz
moderne - le be-bop- avec le trompettiste Dizzy Gillespie
(également représenté). Emaillée de portraits du saxophoniste
d'aprés photographies, elle contient plusieurs allusions
biographiques plus ou moins explicites. Son titre renvoie
alinstrument bon marché - un saxophone de marque Grafton
dont le corps était moulé en acrylique - que le musicien a utilisé
en 1953, Ambivalent, ce « saxophone en plastique » peut se lire
comme une métonymie de la dépendance a I'héroine qui amenait
Parker & mettre en gage son instrument périodiquement,

mais aussi comme le symbole de sa capacité a s'affranchir

de la technique et a transcender les plus médiocres
des instruments.

Jean-Michel Basquiat
Madonnae

19856

Acrylique, orayon gras et collage de photocopies sur bols
Acrylic, oll stiek and photooopy collage on wood

Collection partiouliére | Private collection

Empruntant & la tradition catholigue du retable et 4 1a
représentation de la Madone Litta (v, 1490) de Léonard de Vinel,
Basquiat élabore avec Madonna une composition funébre

qui rappelle le décbs tragigue de « Pree » Parker, la fille

de Charlle Parker, disparue A I'Age de 2 ans, Transformant
lamadone en Vierge noire, il fait figurer, A coté de taches

qul évoquent des éclaboussures de peinture, de sang ou de vin,
P'étiquette du disque 78 tours Afternoon of a Basle-ite de Lester
Young, modéle d'aprés lequel Charlie Parker a élaboré son
style, Par ce geste, Basquiat met en jeu les notions de fillation
et de référents esthétiques, en musigue comme en art,
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Jean-Michel Basquiat
Sans titre | Untitled
(Charlie Parker)

1983
UTAVA AR D1 U0 0 M | O A Ml A 4 g
[ N TV TR TNV

Lo porttait de Chatrtie Parker alnal que les notations muslcales
trouvent teur orgine dant te livret de I'adition Intégrale

der entegintrements studio de Parker pour la compagnie Savoy,
PO o Cig isques vinyle en 1978

Jean-Michel Basquiat
Sans titre | Untitled
(All Stars)

1983

Crayon gras, encre, acrylique, mine de plomb et collage de papler sur papler
Ol 200k, Ik, acrylie, graphite and paper collage on paper

Coltections Schorr

Dans ce collage, Basquiat fait cohabiter trols références!

e All Stars, qui accompagnait Charlle Parker lors de séances
d'enregistrement historiques pour les malsons de disques

Dial ot Savoy entre 1945 ot 1948 le batteur de jJazz Max Roach,
qui y participa ; et Freeman Gosden et Charles Correll, tandem
de comiques blancs qui, au début du XX* siécle, dans I'émission
Amos ' Andyd la radio puis & la téldvision, Imitalent des
personnages africains-américains, Basqulat Iintroduit

une dialectique entre les représentations stérdotypées, souvent
racistes, des Africains-Américains (également véhiculdes par les
dessins animés de Max Fleischer, listéds en rouge) et des artistes
noirs gui ont eu une influence déterminante sur la culture
américaine. Repris du billet de 20 dollars, le portrait du président
Andrew Jackson - esclavagiste et antiabolitionniste - souligne

le questionnement de l'artiste sur la place occupée par le racisme
dans I'histoire des Etats-Unis.
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Jean-Michel Basquiat
Billie Holiday

1986
Acrylique sur papier | Acryfic on paper

Collection particuliére, Paris | Private collection, Paris

Jean-Michel Basquiat
Sans titre | Untitled
(Crooner)

1980-1985

Crayon de couleur sur papier | Coloured pencil on

Collection particuliére, avec aimable c
Private collection, courtesy of Editions
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Crayon gras et mine de DlomD Sur Dapeer

O stick and graphete on paper

Colection particuiire. avec I simable concours des £ditions Enrico Nevarrs
Private collection, courtesy of Edtsons Enrico Nevarrs
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Jean-Michel Basquiat
TV Party Heavy Metal Night Live

1981

Crayon sur papier | Crayon on paper
Collection Gina Nanni O'Brien

Dessin original d’un flyer pour la « Nuit du Heavy Metal»
de TV Party au Mudd Club, le 8 avril 1981.

Original flyer design for “TV Party’s Heavy Metal Night,”
Mudd Club, April 8, 1981.

Music
as experiment

GRAY

La musique
comme experience

orasn

......
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Jean-Michel Basquiat
Sans titre | Untitled

(Jimmy Best)

1980
Technique mixte sur papler | Mixed media on paper

Collection Larry Warsh

Inspiré de I'un de ses textes les plus connus, ce collage témoigne
de la dimension poétique du travall de Basqulat, Le poéme

qu'll inclut est en effet repris dans plusieurs ceuvres: il figure
notamment, en partie tracé & la bombe, sur un double panneau
onmétal daté de 1981, présenté la méme année dans 'exposition
New York /New Wave au PS1, dont cette version sur papler

ost peut-8tre une esquisse; la mention « “Plush/Safe” He Think»
se retrouve également sur un autre tableau, Ces fragments
poétiques au sens énigmatique s'apparentent aux textes que
Basqulat récitait sur scéne pendant les performances de Gray.

Jean-Michel Basquiat
Sans titre | Untitled
(Sheriff)

1981
Acrylique et crayon gras sur toile | Acryfic and odl stick on canvas
Collection Carl Hirschmann

Sans titre (Sheriff)illustre la maniére dont se croisent, dans

la pratique de Basquiat, la musique, les arts visuels et la critique
sociale. Durant plusieurs mois, cette peinture a été accrochée
derriére le bar du Club 57, dans le Lower East Side; fréquentée
par Basquiat, cette boite de nuit est alors un lieu de performance
animé par des artistes et musiciens de sa génération, dont

Keith Haring, Klaus Nomi et Kenny Scharf. Cette ceuvre montre
aussi la capacité de Basquiat a traduire visuellement le son dans
des tableaux qui évoquent souvent des sujets difficiles, comme
les violences policiéres. La répétition rythmique des voyelles en
lettres majuscules sous une scéne oil I'on voit un policier en train
de se battre, pistolet a la main, confére a I'ceuvre la dimension
d'un cri et souligne la violence de I'affrontement, amplifiée

par le coup de pinceau vigoureux de I'artiste.
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