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Réver en équilibre
(un rappel en photos personnelles de la presque totalit¢ desT uvr es pr @&s
guel ques vues trouv®es sur l)elL anuguwel iotu

toujours pr®sente compte tenu de | 6®cC

Exposition du 15 avril au 16 aout 2026

Marquant | e centi me anniver sair el976)a Pdri©em 1926, cetkee d
rétrospective investit la totalité du batiment de la Fondation Louis Vuitton et se prolonge dans le jardin
attenant. Selon un parcours chronologique et thématique, elle retrace les évolutions et grandes étapes de
son Tuvre. El | e -de®bguu eer rdeasn setl 6senache ve avec | es
sculpteurs les plus célébrés du XXe siecle.

Dans les premiéres galeries (1, 2, 3), une large place est donnée a la présentation exceptionnelle du

Cirque Calder (1926-1931) . Ce spectacle, aujourdbébhui qual.f

accomplissement s f uturs. Viennent ensuite | es ¢ dessin
sign®es par cel ui gue | 6on nomme alors |l e ¢ Roi
1930, Calder acte son passage ~ |Ipésstili® heuve detbeaoté» et
permi se par | e mouvement, synonyme de | 6explorat
En 1931, Mar c el Duchamp sugg re |l e terme de ¢ mo
actionnées manuellement ou mécaniqu e ment , el l es sb6ani ment ensuite

®chappe aux cat®gories. Ayant d®ci d® de travaill
Mondrian, ce proche de Joan Mir6, Fernand Léger et de Jean Arp est aussi exposé par les surréalistes.
Reparti aux Etats-Unis en 1933, Calder poursuit le développement de nouvelles formes, mobiles ou fixes,
sans | imite de mat®riaux. Sa r®trospective au Mo
de | 6art mo d e r n e ion di retout @& £Lélder en Franée @prés | Seconde Guerre mondiale,
JeanPaul Sartre qualifie ses sculptures«d 6 ° t r e s ®t -chanmngentre |a matiéraret la vie» (galerie
4).

A partir de 1953, Calder travaille entre ses ateliers de Roxbury (Connecticut, USA) et de Saché (Indre-
etLoire, France). Lbébaccrochage dans | es deux der
®chel |l es déd patables (lesbijouxegalerie 6) comme monumentales (galerie 10) et toujours
hors norme : des Gongs qui peuvent tinter (galerie 5), des Constellations (galerie 7) qui grimpent aux
murs, des Crittersf ant asmagoriques (galerie 11) et scdi@esurdenof
ventée (galerie 9). Accueillie dans un bO©ti ment por
R°ver en ®quilibre e rend hommage ~ Calder <c¢omme
Gehry (1929-2025).
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1898

0 Nai ssance doAl exand e rPesylvahie, USA), le Rhjuillét eod aolit)p h i e

& Sa mere, Nanette Lederer Calder(1866-1960) est peintre. Son pére, Alexander Stirling Calder
(1870-1945) est sculpteur et fils de sculpteur.

1906

La famille Calder déménage a Pasadena en Californie, au milieu du florissant Mouvement pour les Arts et
Métiers. On offre a Calder ses premiers outils et il dispose d'un atelier dans la cave de la maison familiale.
1909

Pour Noél, Calder offre a ses parents un chien et un canard qu'il a taillés et formés a partir d'une feuille de
laiton. Le canard est cinétique, se basculant d'avant en arriére lorsqu'on le touche.

1915

0 Entre au Stevens Institute of Technology a Hoboken (New Jersey, USA)

1919-1922

& Diplédmé, Calder occupe différents emplois, notamment celui de pompier sur un paquebot, dessinateur
pour la New York Edison Company ou chronométreur dans une exploitation forestiere.

1923

dlnscription 7 | 6Art St lucdneptepasmi dee mofesseursBeardiNaam Robivisorm, k .
John Sloan, George Luks et Guy Péne du Bois.

1924-1925

& Réalise des illustrations pour la National Police Gazette. Le cirque Ringling Bros. and Barnum & Bailey
est | e sujet dbébun de ses reportages graphiques.

1924 Calder commence son premier emploi en tant qu'artiste, en illustrant des événements sportifs, des
cirques et des scenes de ville pour la National Police Gazette

1926

6 Publ i c Animal®ketcldng, un manuel de dessin contenant 141 reproductions de dessins au

pinceau.

O Arri v® -~ Paris | e 24 jdei Ildlessts,i ni I" d diarcadrmimti eét ddee 4 ac

installe un atelier au 22, rue Daguerre.

0 Début du Cirque Calder qui se développera pendant les cing années suivantes.

& Premiéres sculptures en fil de fer.

1927

d En septembre, retour aux Etats-Unis, aprés avoir exposé au Salon des humoristes a la galerie La Boétie
et dans les galeries Jacques Seligmann & Company.

1928

0 Premiere exposition personnelle a New York, « Wire Sculpture by Alexander Calder », Weyhe Gallery

0 En novembre, de retour a Paris il loue un atelier au 7, rue Cels. Fréquentant assidiment le café du Déme,
il rencontre Jules Pascin. En décembre, i | visite | 6atelier de Joan Mir -
1929

& Exposition de Romulus and Remus et Spring, deux grandes sculptures en fil de fer, au Salon de la
Société des artistes indépendants, Paris.

0 Premiere exposition personnelle & Paris, galerie Billiet-Pierre Vorms.

0 Séjour a Berlin et exposition a la galerie Neumann-Nierendorf, Berlin.

1930

0 Le 14 octobre, sur les conseils de Frederick Kiesler, Calder invite Le Corbusier, Karl Einstein, Fernand
Léger, Piet Mondrian et Theo Van Doesburg a une présentation du Cirque.

0 Sa visite " | 6atelier gé Mamduicasoamstpasnsagecliod 6a |
1931

0 Le 17 janvier, Calder épouse Louisa James a Concord (Massachusetts, USA).

l'ls séinstallent © Paris au 7, villa Brune.

0 «Alexandre Calder : Volumes i Vecteurs i Densités / Dessins i Portraits», a la galerie Percier, Paris.

Picasso s'y rend t6t pour voir ces nouvelles [Tuvres radicales et se présenter & Calder.

d Mar cel Duchamp d®couvredkbeebdbhuviesem®t h njpuan®sairdep pel |
doubl e sens de ¢ mouv deareAmptp reo peots ed ¢ ¢ tmadtiilfesé.e pour
1932

O0L"exposition ¢ Cal de riséeparsvarsel Dnchanipla i galede Vigreon a Raris.g a n

& Calder et Louisa visitent Barcelone et la ferme de Mir6 a Mont-roig.



1933

0 ¢ Pr®sentation des 1 uv gaese PreeCella,tPais. de Cal der &,
d Le 6juillet, les Calder retournent aux Etats-Unis, ils achétent une ferme du XVllle siécle a Roxbury
(Connecticut), la glaciére attenante est transformée en atelier.

1934

0 Calder expose de maniére individuelle pour la premiére fois a la Pierre Matisse Gallery de New York. Il
expose avec Matisse pendant neuf ans.

1935

0 Leur premiere fille, Sandra, nait en 1935.

8 Au cours de | 6®t ®, C arohilespourdapiece Panoranta dedeedansalise eto r s
chor ®graphe Mart ha Gr adiahareantudehuavee glle en aréant anngtoype delsix
mobiles pour Horizons.

1936

& Le 15 février, représentation de Socrate d 6 E 8atiekavec des décors mobiles de Calder, Wadsworth
Atheneum (Hartford, USA).

0 Lébexposition ¢ Cub idsMuseam af MosdrrsArt(New York) contpreretroi s T uvr e

de Cal der. Deux audars I bexepoesiftiigameqtFantqaisuiti ¢ Art
0 Participation ° 106¢ Expgagxailtiror <Lhar®alsi Rae tddo b jPat
Surrealist Exhibition » de Roland Penrose (New Burlington Galleries, Londres).

1937

8 En avril, |l es Cal der reldseymelnltuz's PSearits . c Medmas rccha t e
Fountamnpour | e Pavill on e simvarseitead Parik,eou $01dt Egalgnmerst €xposés n

Guernica de Picasso et Le Faucheur (Paysan catalan révolté) de Miré.

1938

d Retour aux Etats-Unis et début de la constructiond un gr and atelier sur | es f

étable a Roxbury.

& La premiére rétrospective de Calder a lieu a la George Walter Vincent Smith Gallery de Springfield, dans
le Massachusetts.

1939

& Calder est invité a réaliser des sculpturespourlez oo du Bronx, pour pabOseabi t at
Nitzschke.

Cette construction ne verra jamais le jour, mais il crée cing maquettes, dont Sphere Pierced by Cylinders

et Four Leaves and Three Petals.

& Le Museum of Modern Art de New York passe commande a Calder de créer Lobster Trap and Fish Tail
pour la cage d'escalier principale du nouveau batiment du musée.

0 Le 25 mai, naissance de Mary, deuxiéme fille du couple.

1941

0 En novembre, Yves Tanguy et Kay Sage louent une maison prés de Woodbury (Connecticut), Rose

et André Masson vivent a proximité, a New Preston.

De nombreux autres artistes exilés et amis de leurs années parisiennes, dont André Breton, se réunissent
chez les Calder pendant la guerre.

1942
0Le 20 octobre, | ors de Aitd This €antgry (NewtYork),PegdyeGuggenhegna | e r i
Porteune boucle déoreille de Tanguy et une autre de C

Arc of Petals est exposé a cette occasion.

0 Au cours de I'hiver, Calder travaille sur une nouvelle forme ouverte de sculpture faite de bois sculpté et de
fil de fer, baptis®e ¢ Constellations e par James J
1943

0 Rétrospective au Museum of Modern Art, & New York, « Alexander Calder: Sculptures and Constructions

», organisée par James Johnson Sweeney avec Duchamp comme conseiller.

1944

La Buchholz Gallery/ Curt Valentin ° New York organ
Calder continue d'exposer avec la galerie.

1945

0 En avril, Masson accompagne Jean-Paul Sartrepour wune visite © Calder ° R

Sartre se rend dans son atelier new-yorkais. Lors de cette derniére visite, Calder lui offre le mobile Peacock.



1946

0 « Alexander Calder : Mobiles, Stabiles, Constellations », galerie Louis Carré (Paris), premiére exposition
en Europe aprés la guerre.

1947

0 Participation ~ | 06c¢ dusurmgaisne b, gateme Maeght @arig),eotganisée a | e
par Breton, Eluard et Duchamp.

d Sortie de Dreams That Money Can Buy, film de Hans Richter avec la collaboration de Calder.

1948

0 Alexander et Louisa Calder se rendentauBrésil” | 6 occasi on dobébexpositions a
e Saude, a Rio de Janeiro et au Museu de Arte, a Sao Paulo.

1950

Christian Zervos organise |l a premi re exposition pe
: Mobiles & Stabiles e. Le Mus®e national d'" Art Mod
1951

0 Works of Calder, film de Herbert Matter est présenté en avant-premiére le 24 janvier au MoMA.

Le film est produit et commenté par Burgess Meredith, sur une musique de John Cage.

1952

0 Calder concoit les décors et les costumes de Nucléa, piéce écrite par Henri Pichette et mise en

scene par Jean Vilar et Gérard Philipe au Thééatre National Populaire. Agnes Varda photographie la
production.

d Calder représente les Etats-Unis a la XXVle Biennale de Venise et remporte le Grand Prix de Sculpture.
1953

0O Pendant | 6 ®t ®, | e Aix-ab-Rroveéree. Dansbunenfage, dl trée sam preniier ensemble
déiTuvres en ext®rieur " grande ®chell e.

0 En novembre, Calder acquiert « Francois ler»,, sur nom ddédune mai s o nduX\Vie sietle, ® e
construite a flanc de falaise a Saché. Les Calder rendent visite a Jean Davidson, leur future gendre, a Saché
en France. Calder accepte d'échanger trois mobiles contre Frangois Premier, une maison en pierre délabrée
du dix-septiéme siécle construite a c6té d'une falaise sur la propriété de Jean.

Au cours des deux décennies suivantes, Calder y construit un grand atelier et une maison.

& Début de la production du Grand Cirque Calder 1927 (1955) de Jean Painlevé, premier film consacré

au Cirque Calder.

d Le Museu de Arte Moderna, Sdo Paulo, présente la Il Biennale. La représentation des Etats-Unis se
compose de trois expositions préparées par le Museum of Modern Art de New York : deux expositions de
groupes et une exposition personnelle dédiée aux uvres de Calder. Le Guernica de Picasso est également
présenté, au rez-de-chaussée du Pavillon des Nations.

1954

0 Alexander et Louisa Calder rendent visite a leur ami Henri Seyrig au Liban. lls visitent également la Syrie
et la Jordanie.

1955

0 Voyage en I nde 7 |Irébhanarchitectedetdesignede Gi ra Sa

1956

La Perls Galleries, N N davprenyigre dxpositienxde kadiste agec $&s hodveaux é ,
marchands d'art.

1957

0 Installation de .125, un mobile monumental pourl e t er mi nal des arriv®es int
John F. Kennedy, New York.

1958

0 Installation de Spirale, une sculpture monumentalepour | e si ge de | 6 Wupérisuceo
est r®alis®e par CWdrks dans le Colnectic®,es@base éss réalisteocen collaboration

avec Jean Prouvé.

1961

0 Tournage du film Le Cirque de Calder de Carlos Vilardebo.

1962

d Installation du stabile monumental Teodelapio®™ | 6 occasi on du festival de S

0 Rétrospective « Alexander Calder :
Sculpture 7 Mobiles », Tate Gallery (Londres).



1964

0 Rétrospectives au Solomon R. GuggenheimMu s eum, New York et au Mus®e n
moderne (Paris).

8 CréationdeChef d o6 opow h@aklerPiece»d 6 Earl e Brown. Le mobile qu

et | a vitesse de | a mu ssugegeelles percustiannistesjoduens. i nstr ument
1967

d Participation ~ | étibterpaticnaletde Momtréal (Expu &7) asee Trbisedisques |, un

stabile en acier inoxydable non peint de 20 métres de haut.

1968

60 Calder est nomm® Officier de | a L®gion dbéhonneur

0 Pr®sentation au Te adeWorkidRrogiess,Qp lmltetasans ddiosaues,

0 Calder se rend a Mexico pour voir son stabile monumental El SolRojo. Command® par | 6ar
Mat hi as Goeritz pour | esavdcesas5netrey, faplusdavganaisiréaise.® i |
1969

0 Inauguration de La Grande vitesse, sculpture monumentale pour la ville de Grand Rapids (Michigan,
USA), cb6est |l a prepnar rlee Tuwvo @r d mma nd dadowvmeptfiobtheiAds. d u
1973

0 Calder fait don de la Mercury Fountain a la Fundaci6é Joan Miré, a Barcelone, dont le batiment a

été congu par Sert.

1974

0 Calder est nomm® delatommme padedniaicerdaSaché. Il fait don de Totem-Saché,
sculpture installée sur la place principale du village.

1976

0 Le Whitney Museum of American Artde New Yor k pr ®sente ¢ Cal derds Uniwv
rétrospective qui circule dans quinze villes des Etats-Unis et du Japon.

0 Le président Gerald Ford décerne la Médaille de la liberté a Calder, qui la refuse, demandant

| 6amni stie pour | es objecteurs de conscience.

Lorsque Ford la lui décerne a nouveau atitrep ost hume, Loui sa Caalde&®monie.f use
0 Le 11 novembre, Calder meurt & New York.

000
Dansle Hallde | 6exposition
Rouge triomphant, 1963
Feuille de métal, tige, fil de fer et peinture |

Collection Nahmad
© 2026 Calder Foundation, New York / ADAGP, Paris
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En 1959, |l e galeriste Rudol ph Hoffman a command®

hut m tres de haut. Lobéartiste sbattelle ° une compos
demande du marchand qui la trouvait trop grande. 1
débescalier et conservera |l a grande. Apr s | davoir p
modi fie encore et y ajoute une troisi me conRaugel | at

triomphant. « Les gens pensent que les monuments sont poseés sur le sol, jamais provenant du plafond,
mais les mobiles peuvent étre monumentaux également », estimait Calder.



Approchant |l es six m tres dbéenvergure, | 6Tuvre t®mo
la surface, la masse, acquiérent des qualités esthétiques inédites. Uni par un systéme de balanciers, le
mobile est compos® dbébune vingtaine do®l ®ments aux ¢
Une forme circulaire rouge sb6ben d®tache.

LES ANNEES DE FORMATION

«Je nodai pas ®t ® r® exv®a my Haiit ®AI®e earcchedr Cal der au s |
déun peintre sculpteur et ddébune m re peintre, petit
un environnement artistiqgue ou sa créativité et son habileté manuelle sont favorisées. Continuant la tradition
familiale, il opte pour |l a voie artistique et sdins
années, il se forme a la peinture, le dessin et la gravure. La métropole et son rythme le fascinent. Une de
sespremi res r®alisations artistiqgues est | 06illustra

événements sportifs et le cirque Ringling Bros. and Barnum & Bailey. Le monde du cirque devient un théme

r®current

dans

animalier, il part pour Paris.

son

travali

Ahimal $ketzhthg, unprmanuel depdessins | a

Y

Black Widow, 1948

Feuille de métal, fil de fer et peinture | Sheet metal, wire, and paint
Instituto de Arqultetos do Brasll - Departamento de Sao Paulo

En 1948, Calder voyage au Bréell pour exposer a Rio de

Janeiro et Sao Paulo. Chef-d’ceuvre de cette pértodo

BIaeledow littéralement « veuve noire » - est installé

parl*au{sﬁamgl’lnsﬂma de Arquitetos do Brasil a Sdo
ue » en noir et de métal, E'huvmsosltua
c6té de la nature. Elle exprime la vie et
€ sa taille, le mobile oct d'uneﬁnu”

Untitled (Monkeys) Untitled (Monkeys)
[Sans titre (singes)] [Sans titre (singes)]
Untitled (Roosters) Untitled (Baboons)
[Sans titre (coqgs)] [Sans titre (babouins)]
Untitled (Rooster) Untitled (Pelican)
[Sans titre (coq)] [Sans titre (pélican)]

Animal Sketching, 1925
[Dessins d’animaux]
Encres sur papier | Ink on paper

Calder Foundation, New York
Legs | Bequest Mary Calder Rower, 2011

Untitled (Cats)
[Sans titre (chats)]

alArt L 3
dans les zoos du Bronx et de C




Dog, 1909

Feuille de laiton | Brass sheet
Calder Foundation, New York
Legs | Bequest Mary Calder Rower, 2011

Duck, 1909

Feuille de laiton | Brass sheet
Calder Foundation, New York
Legs | Bequest Mary Calder Rower, 2011

A No&! 1909, Calder, alors agé de onze ans, offre a ses
parents deux petites sculptures, Dog et Duck, découpées
dans une feuille de laiton pliée pour lui donner forme. Né
dans un milieu artistique - son pére et son grand-pére
étaient sculpteurs et sa mére peintre - il est aussi imprégné
des son plus jeune age par le mouvement Arts and Crafts.
Alors que sa famille voyageait a travers le pays au gré des
commandes de son pére, Calder conservait toujours un
atelier dans la cave des maisons familiales.

Dog et Duck témoignent de la pensée visuelle et spatiale
du sculpteur. Ses formes ont été découpées a plat avant
d'étre travaillées en trois dimensions. On peut remarquer
que le canard est cinétique et se balance d’avant en arriére
lorsqu’on le tapote. Les parents de I'artiste ont prété Dog
pour la grande rétrospective au Museum of Modern Art de
New York en 1943, accompagné de Goldfish Bowl, offert

par Calder a sa mére en 1929 (galerie 2).

Todd Shipyard, c. 1925

Huile sur toile | Oil on canvas
Calder Foundation, New York

Fourteenth Street, 1925

Huile sur toile | Oil on canvas
Calder Foundation, New York

En 1923, Calder entre a I’Art Students League pour étudier la
peinture, le dessin, la lithographie. ’école d’art new-yorkaise
est réputée pour la liberté de son enseignement. Le jeune
artiste y fréquente notamment les ateliers de John Sloan
(1871-1951) et George Luks (1867-1933), représentants de
I’Ashcan School. D’'une génération antérieure a celle de
Calder et encore distants des avant-gardes modernes
comme le cubisme, ces peintres sont connus pour leur
veine réaliste et leur touche vive qui décrit la vie quotidienne
des grandes villes. Si Calder réalise plusieurs portraits,
natures mortes ou paysages durant ses études, le spectacle
de la vie moderne, son mouvement, ses lumiéres, sa foule,
ses machines sont les sujets de plusieurs tableaux.

Il affectionne les scénes nocturnes propres a captiver, du

fait des contrastes, de I'électricité, de 'activité incessante

de Manhattan. Disposant rarement d’un atelier, il peint
parfois dans la rue : « Mon principal plaisir était probablement
d’accrocher la toile avec quelques clous et de la ficelle.

Ainsi, je pouvais l'attacher a une cléture, un poteau ou
n’importe quoi. »




Six Day Bike Race, 1924

Huile sur toile | Oil on canvas
Calder Foundation, New York

The Flying Trapeze, 1925

Huile sur toile | Oil on canvas
Calder Foundation, New York

Alors qu’il achéve ses études a I'Art Students League,
Calder réalise plusieurs reportages pour le National Police
Gazette, un magazine illustré spécialisé dans le sport et les
loisirs. Parmi ses sujets pour la revue, outre les événements
sportifs et théatraux, le cirque Ringling Bros. and Barnum &
Bailey Circus est I'un de ses favoris. « J’aimais beaucoup
les relations spatiales. J'aime I'espace du cirque », se
souvenait-il. « Tout ce qui concerne - le vaste espace -

Jje I'ai toujours aimé. » The Flying Trapeze et Circus Scene,
présentés ici, révélent son intérét pour la structure du
chapiteau, les relations spatiales entre les agrés, les mats
de tente et la piste, le tout vu d’un point de vue élevé.

Circus Scene, 1926

Gouache sur toile | Gouache on canvas

University of California, Berkeley Art Museum and
Pacific Film Archive

Don de | Gift of Richard B. Bailey & Nanette C. Sexton
ala mémoire de | in memory of Margaret Calder Hayes
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Betonte Ecken, 1€
[Angles accentués | Acc

Hulle sur tolle | Ol on oanvis
Collaotion Nahmad

Lorsqu'll peint cette auvre, Kandisky vit et
on Allemagne, ol Il enselgne au Bauhaus
Groplus, Immargé dans lenvironnement
Il développa davantage ses théorles sur la fe
w'orlentant vers un mode d'abstraction plus
fagonné par les Idéaux du Bauhaus de struct
:'.ugns “mm dl'lrl ot llldulln. mm période m
[ ans son langage ue que
théorique, Reconnu pour son role fondateur
abstraite, Kandinsky concevalt a couleur et
den vecteurs d'expression spirituelle et éi
de représentation, Betonte Ecken llustre ¢
formes flottantes, des lignes amples ot des
rythmigues engendrent une sensation de
comme sl la composition se dans lo
Lo flux dynamique qul gulde le regard du
o s
o Clrque ‘ "
deviennant 6galement des forces expressives.
Kandinsky a'Installe & Parls en décembre 1
aprés lo départ de Calder, début Julllat,
ll6s Indirectement par des réseaux cor
colloctives, mais il n'existe aucune i
rancontre directe ou d'une amitié pe




10

Wire Sculpture by Calder, 1928

Fil de fer | Wire
Whitney Museum of American Art, New York

Achat grace au soutien de | Purchase, with funds from
Howard & Jean Lipman 72.168
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Man'mm Conlcal Hat, swqwd
Cow (steer), Mis« Tamara, the
Circus Ring, Pﬂ*es and Trapeze
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Two Charioteers with Blacl
White Horses |

[Deux auriges avec chevaux no
r Museum of American Art, New York

Prima Donna, Woman with Bow,
and Horse
IPrima donna, fomme au noeud et cheval]

Wity Musetim af Aerioan Art, New York
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Quatre dames -pince a linge et leur pancarte
« the form season » home a cheval avec
drapeau américain

LE CIRQUE CALDER

« [Son] cirque était une irruption naturelle dans une situation particuliére de la vie que nous appelons le

cirque » disait le sculpteur Isamu Noguchi qui a ponctuellement remonté la manivelle du phonographe pour

les représentations du Cirque Calder.

D s son arriv®e ~ Paris en @68RbonCdbédercikiogsée mihed
nouveaux num®r os j us glyaenvironl20 rRiméros, &wed un aentrdcta, iet des

cacahueétes, et la musique exotique du gramophone, dirigé par ma femme, qui est un superbe chef

déborchestre et avec |l es bruits dbéun tambour, »des <cy
Les t®moignages photographi ®s et fil m®s en montrent
conserve la plupart des éléments, dénombre 69 figures et animaux, 8 mécanismes et environ 90

accessoires (tissus, tapis, | ampesé), ainsi gue des

musique, des disques, des accessoires de bruitage et cing valises pour le transport. Ces objets ne sont que
les traces de la performance originale, tout comme les films réalisés des décennies plus tard.

Le Cirque Caldere st | une des premi res occurrences de |l a p
pr®sentation mettait en sc ne une s®ri eiresatlepublie Led i n
échecs comme les succes de ses numeros, les instants de suspense, tout comptait. Le Cirque « ne prend sa
vie que sous |l a main m°me puissante et caressante d
i vraiment i entre lui et vous » écrivit en 1929 le chroniqueur de spectacle Legrand-Chabrier.

€ la crois®e entre | a sculpture et | e tHa®é&ingorla en a
performance, écho des cabarets Dada et contemporain des numéros de music-hall de Montparnasse, le
CirqueCaldern 6 ent re dans aucune cat®gorie. €& partir de 1¢

attent i on gardt eavitindiaanmennFernand Léger, Le Corbusier, Marcel Duchamp, Joan Mir6,
Th®o Van Doesburg, Jean H®Il i on, Piet Mondriané Conj
technique, interaction, mouvement, il est |l a matric
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Goldfish Bowl, 1929

Fil de fer | Wire
Calder Foundation, New York

Goldfish Bowl! est la premiére sculpture mécanisée de Calder
réalisée en fil de fer. Elle fut créée pour sa mére, la peintre
Nanette Lederer Calder, et offerte en cadeau de Noél. Dans cette
ceuvre, il congut un mécanisme a manivelle pour actionner les
deux poissons, qui « nagent » avec souplesse. Comme I’a décrit
le conservateur James Johnson Sweeney, « A son retour 8 New
York [en 1929], Calder a présenté une exposition de sculptures
en bois et en fil de fer, de peintures et de motifs textiles a

la Fifty-Sixth Street Galleries. Au méme moment, dans une

salle adjacente, était exposée une collection privée d’oiseaux
mécaniques du XVIII siécle qui gazouillaient. Cette année-la,
Calder a congu ses premiers aquariums pour poissons rouges
en fil de fer, dans lesquels des poissons nageaient d’avant en
arriére grace a une petite manivelle. Une fois de plus, le rythme
animalier avait attiré son attention. Cette fois-ci, il se manifestait
dans un espace tridimensionnel encadré. Il en résultait une sorte
de boite a musique avec des rythmes visuels. » Goldfish Bow!

est le précurseur de certaines des abstractions animées que
Calder développera au cours des deux années suivantes, telles
que Two Spheres Within a Sphere (galerie 1).
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Circus Scene, 1929

Fil de fer. bois et peinture | Wire, wood, and paint
Calder Foundation, New York

Spring (Printemps), 1928

Fil de fer et bois | Wire and wood

Solomon R. Guggenheim Museum, New York
Don de l'artiste | Gift of the artist, 1965
651739

En 1928, Calder réalise trois grandes sculptures d’acier
dont la taille et le sujet font référence a I’art classique.
Romulus et Remus, Hercules et le Lion et Spring. Avec sa
fleur, cette silhouette féminine tout en fil de fer, mais a
I’élan tout botticellien, est une immense allégorie moderne
du printemps. Calder I'a montrée pour la premiére fois

a New York en 1928 a I’exposition annuelle de la Society
of Independent Artists. Les visiteurs n’ont alors pas pu
s’empécher de tirer sur les butoirs de porte qui lui servent
de poitrine. Uannée suivante, au Salon parisien des
Artistes indépendants, le public lui donne a nouveau vie
en la bousculant et en la faisant osciller. Des deux cotés
de PAtlantique, Calder devient le « King of Wire / Le Roi du
fil de fer ». En anglais, Spring signifie « printemps » mais
également « ressort », un jeu polysémique qui souligne le
potentiel déja cinétique de I'ceuvre de Calder.
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LE ROI DU FIL DE FER

Au milieu des années 1920, simulta-nément au Cirque, Calder réalise des sculptures en fil de fer, donnant
alors une unit® in®dite “ son Tuvre. LOoutilisation
inédite dans les années 1920 et la critique a du mal a classer ces objets comme artistiques. Le premier de

ce que Calder nomme ses « dessins en lignes tridimensionnels » représente la danseuse Joséphine Baker.

Connu ° Montparnasse comme ¢ Le Roi du fil de fer &
de sportifs © des portrait s-deth@easadextérie maneelieleidalace fr ap
perspicacit® de son observation, cette technique pr
technique aux di mensions multiples. Souple et | ®ger
accidentels au sein de sa sculpture.«Bi en que | eur taille actuelle soit
agrandis 7 no6i mpxydétlaee Cqlderen 1929. ®c hel | e

'sh Bowl, 1929

fer | Wire
‘Calder Foundation, New York

‘Goldfish Bowl est la premiére sculpture mécanisée de Calder
réalisée en fil de fer. Elle fut créée pour sa mére, la peintre
Nanette Lederer Calder, et offerte en cadeau de Noél. Dans cette
ceuvre, il concut un mécanisme a manivelle pour actionner les
deux poissons, qui « nagent » avec souplesse. Comme I’a décrit
le conservateur James Johnson Sweeney, « A son refour 8 New
York [en 1929], Calder a présenté une exposition de sculptures
en bois et en fil de fer, de peintures et de motifs textiles a

la Fifty-Sixth Street Galleries. Au mé nt, dans une

salle adjacente, était exposée une collection privée d’oiseaux
mécaniques du XVIIF siécle qui gazouillaient. Cette année-Ia,
Calder a congu ses premiers aquariums pour poissons rouges
en fil de fer, dans lesquels des poissons nageaient d’avant en
arriére grace a une petite manivelle. Une fois de plus, le rythme
animalier avait attiré son attention. Cette fois-ci, il se manifestait
dans un espace tridimensionnel encadré. Il en résultait une sorte
de boite a musique avec des rythmes visuels. » Goldfish Bow/
est le précurseur de certaines des abstractions animées que
Calder développera au cours des deux années suivantes, telles
que Two Spheres Within a Sphere (galerie 1).
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sse Il, 1930
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Fernand L¢

Filde fer|Wire
Collection particuliere | F
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Josephine Baker IV, c. 1928

Fil de fer | Wire

Don de l'artiste en | Gift of the artist in 1966

Centre Pompidou, Paris

Musée national d’art moderne / Centre de création industrielle

Aztec Josephine Baker, 1930

Fil de fer | Wire
Calder Foundation, New York

Au milieu des années vingt, Joséphine Baker, artiste d’origine
afro-américaine et future résistante, gagne une renommeée
fulgurante sur la scéne parisienne pour ses numéros de
cabaret, inspirés du Charleston, qui lui valent le surnom

d’« étoile noire ». Elle participe a La Revue négre au Théatre
des Champs-Elysées avec « Danse sauvage » en 1925, puis
se produit aux Folies Bergére. Elle se fait connaitre pour

son style a la fois sensuel, sub if et drolatique. En 1926,
elle devient le sujet de I'une des premiéres sculptures en fil
de fer de Calder, et I’artiste crée par la suite quatre autres
représentati de la dar , dont deux sont exposées ici.
La ductilité du matériau lui permet de former des personnages
cinétiques rappelant les mouvements désarticulés de la

d. ;ces«d ins dans I’espace » rayonnent d’énergie
par leurs lignes métalliques tremblantes et leurs articulations
préci Aztec Josephine Baker est |a plus tardive de

cette série et convoque un autre intérét du sculpteur: les

arts précolombiens, célébrés a cette époque comme dans
I'exposition de 1928 de Georges Henri Riviére « Les Arts anciens
de ’Amérique » au musée d’Ethnographie du Trocadéro.

En tant que proto-mobile en suspension, en action et ma par
un mouvement fluide, Aztec Josephine Baker traduit Pattitude
fiere de la danseuse dans 'espace.
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PAUL KLEE

1879-1940, Suisse | Switzerland

Or the Mocked Mocker, 1930

Huile sur toile | Oil on canvas
The Museum of Modern Art, New York
Don de | Gift of J. B. Neumann, 1939

En 1942 se tient au Cincinnati Art Museum I’exposition

« Paintings by Paul Klee and Mobiles and Stabiles by
Alexander Calder », qui juxtapose délibérément les ceuvres
des deux artistes. Une entrée du catalogue souligne leurs
affinités, notant leur sensibilité commune aux relations
temporelles et spatiales, leur Iégéreté rythmique et leur
conscience sociale partagées - qualités exprimées par
Klee en peinture et par Calder en sculpture. Deux nies
plus tard, lorsqu'on demandera a Calder de citer les artistes
qu’il admire le plus, il répondra : « Goya, ulrd,mq, 4
Bosch et Klee. »

Lorsque Calder commence a travailler avec du fil d&far
dans les années 1920, il s’intéresse a plusieurs
esthétiques différentes. Contrairement a , i
face aux théories et ne souhaite pas attri
ses objets, et pourtant il existe un lien g
vocabulaire sculptural et les fotm“
Les similitudes sont particuliérement
’on compare « Or The Mocked Mocker
aux sculptures en fil dl fer de

a un jour décrit comme des

PAUL KLEE

1879-1940, Suisse | Switzerland

Sie beissen an, 1920
[Ca mord ! | They’re Biting]

Aquarelle et peinture a ’huile sur papier
Water color and oil painting on paper
Tate Gallery, Londres | London
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Untitled, c. 1932

[Sans titre]

Bois, tige, fil de fer, ficelle et peinture
Wood, rod, wire, and paint

Calder Foundation, New York

Don de | Gift of Alexander S. C. Rower
in memory of Howard Rower, 2009

NON FIGURATIF

En octobre 1930, Calder visite I'appartement parisien de Piet Mondrian. Il est profondément marqué par la «
simplicit® @tdé Olekatceliiteidedu pi onni er sdneoirlettbkrtdetmura c t
recouvert de rectangles de carton colorés destinés a expérimenter des compositions. « Cette seule visite me

fit ressentir le choc 7 ce choc qui, pour moi, a tout enclenché » dira Calder plustard. «xBi en qudayant
entendu | e mot fimoderned auparavant, |l e terme fA»mabst
Décidea«pei ndr e et tr av a,illébliserdurahtdes deux séramibhes qur saivent une série de
peintures vierges de toute référence figurative. Tres vite, sa recherche revient vers la sculpture. En 1931, il

d®voile ses nouvelles Tuvres | ors de | dexposition

i Vecteursi Densités/Dessinsi Portraits €. Seul | 6usage du fil de
" ses travaux pr®c®dents. Null e tCrosiereeexmeeidi,isegur e noy
sculptures sont « plastigues puresé comme | 6®cr it Fernand L®ger. Mo i n ¢

« Calder : ses mobiles » a la galerie Vignon, organisée par Marcel Duchamp i qui avait suggéré le terme a
Calder pour ses objets cinétiques i met en avant des sculptures intégrant le mouvement.
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Tuvres intitul @anstlre)t i
Calder Foundation, New York

PIET MONDRIAN
Composition with Red,
Yellow and Blue, 1927

Huile sur toile | Oil on canvas
Kroller-Muller Museum, Otterlo, Netherlands

En 1927, Piet Mondrian était déja bien établi a Paris et travaillait
résolument dans le style abstrait de sa maturité, caractérisé
par des grilles de lignes noires et des couleurs primaires -

une phase qui s’était développée durant tout le début des
années 1920. A cette époque, il a déja réalisé plusieurs ceuvres
importantes illustrant son approche néoplastique, notamment
Composition with Red, Yellow and Blue, devenue depuis 'un
des exemples emblématiques de son abstraction basée sur la
grille et le langage visuel de De Stijl.

PIET MONDRIAN

1872-1944, Pays-Bas | Netherlands

Composition in Colours /
Composition No. I with
Red and Blue, 1931

Huile sur toile | Oil on canvas
Museo Nacional Thyssen-Bornemisza, Madrid

Au début des années 1930, Piet Mondrian adhére a des groupes
internationaux d’art abstrait tels qu’Abstraction-Création a
Paris. Cela le situe socialement et artistiquement dans le milieu
au sein duquel il produisit des ceuvres comme Composition

No. 1 with Red and Blue. A cette époque, il s’était pleinement
engagé dans le Néoplasticisme, un mouvement qu’il contribua
a developper et qui réduisait la peinture a des lignes verticales
et horizontales ainsi qu’aux couleurs primaires, reflétant sa
quéte d’harmonie universelle et d’ordre spirituel. Mondrian
mena a Paris une vie disciplinée et ascétique, se consacrant
entiérement a ’affinement de son vocabulaire abstrait.

L'atelier de Mondrian, octobre 1930« A trente-deux ans, je voulais désormais peindre et
Calder n’ajamais oublié sa visite & 'atelier de Mondrian travailler dans I’abstrait. » Pendant les deux semaines qui

au 16, rue du Départ a Paris, en octobre 1930. Ce ne furent

pas tant les compositions picturales radicales et raffinses +SUIvVirent cette visite, il se consacra entiérement a la peinture
qui Pimpressionnérent que I'environnement global decet | ngp figurative, produisant une série de compositions trés
espace de travail. Il fut particuliérement frappé par un ¥ R -

mur couvert de rectangles de carton colorés que Mondrian personnelles dont dix sont présentées ici, pour finalement
repositionnait continuellement  la fagon d'études de g ranqre compte que « le fil de fer, ou tout autre matériau

composition, et qui, selon lui, pouvaient étre amenés

a « osciller ». Calder se souviendra plus tard que cette ;que l'on peut tordre, déchirer ou plier, est une technique

expérience l’avait « bouleversé » et poussé vers I’abstraction

totale. Comme il écrivit dans son autobiographie : .qui me permet de mieux réfléchir ».
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