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Communiqué de presse

Avec plus de 35 000 dessins, la collectiondu cabinet d 6art graphique du Cent
plusi mportants ensembl es au desXXeetXXlesieades. Cefendssur pa
exceptionnel parsa richesse et seax pdoisvietrisoint ®& 6nubnae
Dessins sanslimitee st donc | 6occasi on de |es@gs@rs$ ivestimableade cettea
collection quioffrel 6 opportunit® unique dmedcioumprsedhagte tcmtman
au XXe siecle.
Nombreux sont les artistes qui se sontemparésdece mode dbéexpression ori(
transgresser | esdeladetmaifeuiies uddul damdi t Aonnel carne
du mur et de | 6install atiponat ilguessd e s@t eonudvaenrtt s'on
déexpressi on, phot ogr ap hduegncaesnumédques, ®anuai readgsesdrgntieres u
toujours plus mMouvantes epoomu®@eparslestej eemgas ng
ce medium simple et accessible est bien lapreuvedesagr ande actwualit®. So6i l
mémede dessin ° | 6aune des endruXxXlesthi®tdlgal,e sc elt g
replongerdansl es f ondements doéune persasteingcuee oguwie, r tdee nie ul
| 6exprespeonna®de hamodelle soit consciente ou inco
L 6 e x p oDessinsisana limiteme t ~ | 6 h piécesenajeureside & collection rarement montrées
not amment des Tuvres deWiendetkdoniryg, Sonmddelaunay GeargDaibuftfet,
George Grosz, Vassily Kandinsky, Paul Klee, Fernand Léger, Henri Matisse, Amedeo Modigliani, Pablo
Picasso, mais aussi Karel Appel, Jean-Michel Basquiat, Roland Barthes, Robert Breer, Trisha Brown,
Marlene Dumas, William Kentridge, Robert Longo, Giuseppe Penone, Robert Rauschenberg, Kiki Smith
ouencoreAnt oni T "pies. EII| e nldadsdampdela feliletde papies podrd a | |
considérer le dessin en tant que performance, installation, ou bien encore dans sa forme animée.

Avec une sélection de prés de 400 dessinsde 120ar t i st e s, Ddssine sapsdirsiteh ® @ np a s
ambition de dresser une histoire du dessin aux XXe et XXle siécles - une entreprise que la nature méme
de ce fonds rendrait impossible - mais propose une exploration subjective de la collection du Cabinet
déart graphique. San parcoursest éondé suruaemapproohg sensible qu les e
fuvres se succ dent e ¢ffetsanine. Aicolée dutonrtde qiadre sequences -
étudier, raconter, tracer et animer-, | 6 e x p o sne plongéa inédlife flanseun art fragile, inventif et
toujours actuel.
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SECTION | : ETUDIER

PREPARER

Depuis la Renaissance et dans la traditon acad ®mi qu e, dessiner conséait
| 6®1 aboration doéunestimivaotee meSmtn aedigfei & s:tprdmikre migeuen s s
place de la composition suivie des études de personnages ou de détails, puis du modello - projet
déensembl e 7 ®c hedévénrellenernd étre $oemis@ arucenamartditaire.

Au XXe siécle, les dessins restent, pour beaucoup,lemoyen dobéexp®r i menter | es f
débune Tuvre gqui sera ensswppoertr.®aAviasnmte ddbu°rt ruen aacug uies
un museée, ils sont encore fréquemment considérés comme des travaux préparatoires. Conservés dans

|l e secret de | 6atelier, ri®perconsti deefioy mgeuet!| dadi:
|l 6i nspiration de ces compositions futures.

Certaines des feuilles exposées, signées, parfois datées ou titrées, ont cependant déja acquis un statut

différent, car les auteurs les considerent commedes?i uvres ~ part enti re ou co
déun projet artistique avorta®.










ANDRE DERAIN

1880, Charou (France) - 1954, Garches (France)

Portrait de Lucie Kabnweiler, [1913]

Huile sur roile
Donation Louise et Michel Leiris, 1984

LEON BAKST
1866, Grodno (Bidlorussie, alors Empire russe) -
1924, Paris (France)

Etude de décor pour Prélude i
LAprés-midi d'un faune, [1912]

Fusain, gouache et aquarelle sur papicr
Achar, 1932

MARC CHAGALL

1887, Vitebsk (Biclorussic, alors Empire russe) - 1985, Sainc-Paul-de-Vence {France)

Projet de décor pour Le Baladin du monde occidental
de John Millington Synge, 1921

ch

Daion, 1988

En novembre 1920, Marc Chagall réalise pour le théitre juif Kamerny
4 Moscou les décors ct cosrumes de trois piéces de Sholem Aleichem
ainsi que les peintures murales d'une des salles. Par la suite, il propose
des maquettes i différents théitres, comme celle pour Le Baladin du
monde occidental au chéirre d'art de Moscou de Konstantin Stanislavski.
Dmudémmmlennpﬂm-lm les éléments géoméeriques
de Kasimir M; h ou Viadimir Tacline, méme si,

du:ChpllI-ﬁgn:: ine reste ; pré Lesy
alisi ' imaginer Ie tombeé

dudnpésmlﬂcorpsdelmédm







ANALYSER

Dés la fin du XVlle siécle, la formation académiquef ai t si enne | a conception pl
privilégie la connaissance sur la simple imitation des apparences. Avant de pouvoir aborder le dessin du

modéle vivant, le jeune éleve devait ainsi passerparun | ong cycl e dbéapprenti ssa
déapr s |l es mod | es achddmateemied. des exercices

Bien que certains artistes modernes remettentenc ause ce syst me centr® sur

ils conservent cette fonction analytique du dessin.

La premi re ®volution icloncersa@adgicet splj es doé ®t apieer |
compas aux cultures non classiques, médiévales, extra-occidentales, etc. Un objet mécanique
peut °tre parall T emenquumng ®Rla®mesnt dnagmner e@ld.i nlt ®s °dr

contemporains ne se désintéressent pas, pour autant, des maitres anciens mais le dessin ne leur sert pas
a reproduire un style ou un motif, il est utilisé pour comprendre ou réactiver la logique sous-jacente des
Tuvres.

Le dessin demeure ainsi une pratique essentielle pour analyser, transmettre et démontrer la mécanique
des f or mes | us qu 0 " diddceguesantonomeun exer ci c e
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KANDINSKY

VASSILY KANDINSKY

1866, Moscou (Russie, alors Empire russe) -
1944, Neuilly-sur-Seine (France)

Sans titre, [1915]

Aquarelle et mine graphite sur papier
Legs Nina Kandinsky, 1981
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VASSILY KANDINSKY
1866, Moscou (Russie, alors Empire russe) -
1944, Neuilly-sur-Seine (France)

Elementare Wirkung [ Action
¢élémentaire], décembre 1924

Encre de Chine, aquarelle et lavis sur papier
Donation Nina Kandinsky, 1976
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VASSILY KANDINSKY

1866, Moscou (Russie, alors Empire russe) -
1944, Neuilly-sur-Seine (France)

Etude pour Chacun pour soi,

mars 1934

Aquarelle et encre de Chine sur papier
Legs Nina Kandinsky, 1981

KANDINSKY
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KANDINSKY
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SECTION Il : RACONTER
CARICATURES

Le registre popul aire deXXeseécle@mmmeaumpuissanefacedwdest | mpo s

renouvellement du dessin. Au-dela de la seule satire sociale, la caricature, par son aptitude a la

schématisation et a la régression volontaire, révele la vocation psychologique de la ligne dans sa capacité
dire | 6©me h u maténogeaphiqzaléesicazact@es etidds attitueles rapproche le

dessinateur de la vie quotidienne, parfois dans ses aspects les plus triviaux. Les silhouettes de rues

doAl bert Marquet, dé&éEFmant iLagedkvi u Kk a cd m e geste mpgde les e n

allures et les mouvements. Marc Chagall raconte sa vie familiale a Vitebsk, et plus tard Jean Dubuffet, les

gueules des usagers du métro parisien pendant la guerre. Les filles de joie et les ivrognes deviennent les

héros ordinairesdesdessi ns de Georges RouauWlétAndd &®A Deu sati en . CH.a

caricatural sert aussi le vocabulaire des avant-gardes dans sa veine plus politique et contestataire : que ce

soient les Eugénes de Jean Cocteau ou les faciés grimacants et les figures hybrides du dadaiste berlinois

George Grosz qui dénoncent la guerre et ses conséquences,ouencor e | es vignettes p

maligned 6 Al bert o. Gi acomet ti
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HURLEMENT

Associ ® dans | 6i magi n a ifeueée ducabimat de collectioreut om aux pratiquese
amateurs, le dessin est souvent apparu commeunart accessoire, confin® ~ de
suranné & bouquets, paysages, souvenirs de voyage, nus plus ou moins érotiques. Pourtant, la simplicité

de ses moyens & papier, crayon, plume, pinceau, collage,etc.d en f ait | e support pr

expression spontanée. Exécuté avec unerapidtéqu 6 aucune autre forme arti st
permet dobéext ®r i oriser unredébBtrdwXXe éale, lp eotllagex jyxapositigrude . D
fragments hétérogenes sur une méme feuille, dote ces éléments de sens nouveaux. En jouant de ces

heurts entre fragments disjoints, les artistes laissentaf f | eur er ce qui nbest pas
nature méme du dessin facilite une expressionsansf ar d dodéun ressenti violent
conserveée par devers-soi ou peu exposée car fragile, elle échappe plus facilement que les autres arts a la
censure comme ~ | 6autocensure
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Julio Gonzalez
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ARNULF RAINER

1929, Baden (Autriche)

Totenmaske (Alter Kopf) [Masque
mortuaire (Téte de vieillard)], 1980

Huile sur épreuve gélatino-argentique
Achar, 1984

ANTONIO SAURA

1930, Huesca (Espagne) - 1998, Cuenca (Espagne)

Crucifixion, [1982]

Encre, peinture acrylique et papiers déchirés collés sur papier
Legs de l'artiste, 1998

Antonio Saura s’intéresse 4 I'art informel lors de ses différents séjours
a Paris (1952-1955) mais se détache rapidement de ce langage abstrait
dont il déplore I'absence de structure. Le retour au sujet se justific par
I’émotion ressentie face 2 la violence de la répression franquiste suite aux
manifestations érudiantes de féyrier 1956. Dés lors, 'artiste se concentre
sur quelques thémes : nus, tétes, foules, crucifixions. Si Saura vise avant
tout a atteindre une image synthétique, symbole du tragique d’un
moment historique, sa fascination pour la Crucifixion est aussi lie a un
souvenir d’enfance, celui de ses visites au musée du Prado a contempler le

Christ crucifié de Velizquez.

BALBUTIEMENT

Qui nda jamais | ai ss ® darfeuileeen écoatant unedjsaussion loinkainee?me nt s u |
Refuge dbéune attention féoptamiter mMmMededed@éexprsesssiaat
nous. Apr s avoir acqude rmhariadr | ernta®y qrus dtuip preirared,
représenter puis a raconter, ttmoignant ainsidecettec apaci t ® i nn®e ~ communi que
universelle, | e dessin réemohdkeumdoioini ®] ecomme al@abr
son vocabulaire complexe mélant figures stylisées et formes géométriques. Quand il est enfermé dans

son d®lire schizophr®niegqueerel dtr®anhumairhfhodes sliese c
extr°me sophisticati on. deeaptiver lespadidtes maderney quitorst therché@&d a c
raviver un art ®touff® par | es normes de | dacad®mi
Mais comment retrouver cet élan premier ? En brisant les codes et les interdits, en imitant parfois la naiveté

de | 6enfant, mais auasssen hbaiboumeél saaf poanchir d:¢
nouvelles images.
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IDENTITE

« Il'y a une immense différence entre voir une chose sans le crayon dans la main, et la voir en dessinant »,
remarquait Paul Valéry dans son livre Degas, Danse, Dessin. Le processus méme du dessin rend étranger

|l 6objet | e plus famililéiil ledaldteed mamae ndulteuavainlt
mul tiples d®tails i mperocedptniablrees. dDeensss ilnéab sdebravpat iso
déabord | a d®compositi osna dree ccoen sgtuiit uetsito np, e rg-uud,e | pluei sp
accumul ation de d®tail s soyuntdhd®uin ssacnh ® npar odpboer nt si eonmbs| ee t
sbagit de |l a figur e h uaoyaiértruee portéegarticudiered: @le iovitesnorr uct i on

seul ement © interroger wiesggue dwiddédm cerexd . fimdits® a

présupposés culturels et sociaux qui régissentlesn or mes de repr ®sentation dou
esquissant le reflet de son propre visage entame, quant a lui, un dialogue silencieux avec lui-méme : au
dela de la ressemblance, chaque autoportrait porte en filigrane une part de récit intime et biographique.
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