Mitmouan sk 208 Exposition Giovanni SANTINI

- GIOVANNI
SE&AN'"NI Je veux voir mes montagnes
- au Musée Marmottan -Monet

(du 29-04-2026 au 16-08-2026)

(un rappel en photos personnelles de la totalité -sauf oubli-desT uvr es pr)®

Du 29 avril au 16 ao(t 2026, le musée Marmottan Monet présente Giovanni Segantini (1858-1899). Je
Vveux voir mes montagnes, premiére exposition monographiqued 6 enver gur e consacr §
des figures majeures du symbolisme et du divisionnisme européens.

De son vivant, Giovanni Segantini fut admiré et suivi avec attention par la critique francaise, fascinée par
ce génie solitaire retiré dans les vallées suisses. La premiere monographie qui lui fut consacrée, rédigée
par Wi lliam Ritt er Pari$ant898ldars laGdzetta des Beaux-Arts. iP@dant; plus de
centvingtanssesont®c oul ®s depui s cette reconnai ssance in
ne lui ait été dédiée en France.

Auj ourdodhui, Segantini demeure principalement <co
des collectionneurs suisses et italiens, qui revendiquent la paternité de cet artiste né a Arco, petite ville du
nord de | 61ltalie,etprayamnmdtu M@&ou dkarGarlde ,vall ®e su

grand publ irc®@enldlae nfjeanmaiesu | 6occasi on de d®couvrir
cet artiste a la vie mouvementée.

Pourtant, Giovanni Segantini nourri sbdEkxkpbeitPosn
de 1900. Ce projet fut brutalement interrompu parsamortpr ® mat ur ®e en 1899. Al
plein air dans une cabane isolée surlemont Schaf berg, dans | es Al pes
il futfrappéparune cri se de p®ritonite aiguzt, i mpossi bl e

quil 6emporta °~ | 6©ge de 41 ans.

Son dernier tableau, LaNature, s O6i nscrit dans un icansivéau nuséeBSegantn
deSaintMor i tz, québéil souhmridmii tr @ rf@sientaeu pPpwhilri d apa
uni ver sel | e. Radefes bidgmphd adpportenque, sesldérnieres paroles furent : « Je veux
vormesmont agnes é&€. Ces mots donnent son tit départ;, | §
retra-ant | a vie et | 6Tuvre de Giovanni Segantin

Léexposition r®unit Oppentsresdoastels e dessmand wrmantuuwn ensesble
exceptionnel au regard de la fragilité des toiles et, parconséquent , de | a di fficul
Th me central de | 6exposition, l a montagne const
duquel slbdbaerntsiecmbllee de sa po®tique, ~ |l a fois com
De grandes collections italiennes et suisses ont confié au musée Marmottan Monetp | usi eur s 1
maj eures de | 6dartiste, dans | esngauteulrlee. s Dsdbaeuxtprreisme
dans les années 1880 et présentées dans lapremieres ect i on de | 6exposition,
déltalie et sont pea°G@ksrnet dmkhent Mpderne de Mil
collectionneurs privés.

Les Tuvres con-ues |l ors de son | ong s frétoexceptionnels &u
la collection de Christian Fischbacherd d ont | es 1 déposéessu nsusér Segantini de Saint-
Moritz 8 , du Kunsthaus de Zurich, ainsi que de prestigieux musées néerlandais, belges, allemands et
britanniques.




Commissariat
Gabriella BELLI , hi storie
Diana SEGANTINI, commissaire indépendante et spécialistede | 6T uvre de Gi
MOI, GIOVANNI SEGANTINI
Per-u ° 1 6©ge adulte comme un hommeSegagio passe tine enfance e

difficile. A la suite du décés de sa meére en 1865, il est confié par son pére a une demi-s T ur r ®s i d
Milan; son pere décéde lui aussi peu apres, faisant de lui un orphelin a seulement huit ans. Arrété pour
oisiveté et vagabondage, il passe deux ans dans un centre de redressement pour mineurs, ou il est initié au
métier de cordonnier. Il vit par la suite chez un autre demi-frére, a Borgo Valsugana, un village du Trentin, ou

il participe aux activités de son studio de photographie. En 1874, il retourne a Milan, ou il découvre sa
véritable vocation : la peinture. Il a alors seize ans.

Dans cette premi re section, nous ®tudions | 6artis
ann®es 1890, alors que sa’'r®pRracide csdespPp®dOENeée @t
ddéi mportantes expositions international es. Bien gl
différentes,i | s partagent tous wune posture si milsa ainsequela c e
confiance nouvellement acqui sIdaquamstt e. son statut d
Dans | dautoportrait de 1890, Segantini se repr ®sent

spectateur déun air a p aesquiRsé avBcaumes teckniueuraffinéd eu fus&@n &,
transformation est radicale : sa longue barbe prophétique y contraste avec le fond doré du papier, telle une
icbne.

Son regard p®n®trant capte | dattent invens sdaeg el 6aoub sneor nvda
1 di scerne ddéembl ®e en | ui une personnalit® au ca
fierté du héros, de celui qui, comme il écrivait lu-m°® me ~ son ami e Neera (| 6®cri
Zuccari), dans | 6i sol ement volontaire dpriviégié b eng doe |

profonde, en contact avec la nature.

Autoportrait (L'Ours de Savognin)

Autoritratto (L'orso di Savognino)
1890

Fusain sur papier
Gabinetto dei Disegni, Castello Sforzesco, Milan




Autoportrait

Autoritratto

1893

Crayon et crayon Conté sur papier

Giovanni Segantini Foundation, Saint-Moritz, dépét de la
Fondation Otto Fischbacher-Giovanni Segantini, Saint-Gall

[FR] Ce dessin appartient a une série d'autoportraits
d'une grande intensité, proches d'une iconographie prophé-
tique et magistrale. Exposé en 1902 a Londres a la Grafton
Gallery, il a été dédié a son directeur, Francis G. Prange.
Dans cette ceuvre, l'artiste propose une image a forte portée
symbolique, reflétant sa conception spirituelle de linspiration
artistique. Segantini se met ici en scéne en artiste-prophéte,
inspiré par Albrecht Diirer ou encore Léonard de Vinci, en
saffirmant comme artiste symboliste.

Autoportrait

Autoritratto
Vers 1898

Fusain, blanc de plomb et or sur papier
Gabinetto dei Disegni, Castello Sforzesco, Milano




UN AUTODIDACTE TALENTUEUX

La vie artistique de Giovanni Segantini commence en 1875. Son apprentissage scolaire est bref : deux ans
auxcours du soir de | 6acad®eame a@aex Bceumrms "r ®glulainer £td
donc pas a proprement parler un autodidacte, comme le voudrait le roman de sa vie; il est vrai, toutefois,

que i’ comme il le raconte lui-mémei c6est seul quodéil oappuendalaessqgnuid
1878, ilcommenceaf r ®quent er | e g amidlei alwx M 8 aawud démouvie ta®@miérgat e
la couleur. Ses références? Al 6 ®poque du jeune Seganti niencordua pei nt
caractére « régional », dans une ltalie devenue un Etat uni depuis 1861 seulement. En Toscane i du moins

j us qu o0 eince 0Bt E&SMacchiaioli qui ontrenouvelél 6 art en | daffranchi ssant
Risorgimento;aNapl es, | e r ®alisme et | e wahei enimnbasdiecetplysii t t €
particulierement & Milan, Tullio Cremona et Daniele Ranzoni ouvrent la voie a une peinture « moderne » qui
sbaffranchit de |l a | e-on acad®mi que.

Surnommeés scapigliati (« €ébouriffés »), bohémiens, ils optent pour une technique libre des contraintes du
dessin, caractérisée par une touche fluide et effilée mais également de couleurs nuancées dans une large
gamme de tons. En outre, ils expérimentent, bien que timidement, la peinture de plein air. Le jeune Segantini

im°me so6il n iaveir sabi lgut inflsence ag G@le st sans aucdien Ildewrt s 1i nsrpe
comme on peut le constater dans La Fauconniére ou Mafamille, T uvr es r ®ali s®es entr
premier séjour en Brianza.

Son véritable mentor est Vittore Grubicy de Dragon, q u 6 i | rencontre © |l a fin des
grandecul t ure, aux mani res raffin®ebendone® idaxEr i,m®a
il est celui qui guide Segantini vers une pleine conscience de son métier,en | 6i ni ti ant =~ | a
visionniste. A Milan, il dirige avec son frére Alberto une des plus importantes galeriesd 6 art doé 1l t al i
dans toute | 06Eur capnéesa\emr, farilitéra la pdesence delSegantini dans les principales

expositions internationales.

Franz Servaes Giovanni Segantini. Sa vie
et son ceuvre

Giovanni Segantini.
Sein Leben und sein Werk
1902

Typographie et mise en page par Koloman Moser
(membre de la Sécession viennoise et membre fondateur
de la revue Ver Sacrum), Vienne

Diana Segantini, Maloja

Ma famille

La mia famiglia
1881-1882

Huile sur toile
Collection particuliére

[FR] Réalisée a Pusiano, prés de Milan, cette ceuvre
adopte un cadrage audacieux, inspiré de la photographie.
Luigia Bugatti (également surnommée “Bice"), sa compagne,
y tient leur fils Gottardo et converse avec une jeune femme.
C'est a Milan entre 1877 et 1878 que l'artiste rencontre Bice,
sceur de Carlo Bugatti, célébre ébéniste de I'Art nouveau
et ami proche de Segantini. Bien que le couple ne se soit
jamais officiellement marié en raison de la situation juridique
difficile de l'artiste, demeuré apatride toute son existence,
il vécut une union heureuse égayée par quatre enfants.
Ici, la touche souple et lumineuse révele l'influence de la
Scapigliatura lombarde, courant artistique qui s'affranchit de
la tradition académique au profit d'une technique libre.




264 METRES i PUSIANO DANS LA LUMIERE DU JOUR MOURANT

é | 6automne 1881, Giovanni S e g a nt Brianza stu@ nam bin delMilaa, P
avec sa compagne Luigia Bugatti. Cette derniere,s ur nomm®e ¢ Bice e, est |l a si
célébre ébénistede laBelleEpoque et ami cher de | dartiste. Cbest
ses deux premiers enfants, Gottardo et Alberto. Segantini y signe également,en1 8 8 3 , | 6accord
de toute saproductioniy compri s | e d riniidles « @H»asyr peo pemtures$ ensexclusivité a
Vittore Grubicy, qui le soutient déja par un petit salaire.

Ces ann®es sont tr s fructueuses. L 6entse Pusianm et Cdrellad tnn s
bourg voisin, ouvre la voie a une période de compositions pastorales trés heureuses, situées dans ce
paysage rural agréableaupi ed des Pr ®al pes | ombardes. I'l sbdagit

tr s raffin®es, mais ®gal ement doi uWwrnEme rétraspestivdmers q u e
dans une lettre de 1898, « la couleur, savamment utilisée, devient une source expressive de sensations
déamour, de pbaisur eu HkE sbéagit donc dbébune peEffatt ur
deluneouApr s |désdablaagxeempreints de tristesse et de mélancolie. Le sujet est la nature

vivante, ce qui constitue un changement radical par rapport aux portraits et aux motifs urbains peints durant

ses ann®es mil an adesetenviron@enensque Segantisi expénimente toutes les variations
possiblesde | a | umi r e, Ladécolte desdpconsti r il ta® | dieni ~r elejguuqui s 6 aba
s 6 ac h vle Detrdenlsabeur du jour. L6éhomme, | a f e mpaysamstberdess,svachen,i ma u
agneaux et moutons i deviennent désormais| es pr ot agoni stes de ses Tuvres
de | 06 ens aerandramaoistMillet, dont Segantini connait certainement la production. La source de
cette comparaison provient dounBradun m& ptioe orge parpohd ugiu
du peintre fran-aisuy ffbecktéadaarbhnstde feantipetar au de

Vittore Grubicy. Les distinctions entr e clitigue, mligilu x
est mani feste que | 6T uvr e deanadlirelpdueld pérmdeque Segantintpas8e u n e
dans la Brianza.

Les ann®es pass®es ° Pusiano ont pris |l a direction
maitres et modeles. Cette évolution est notamment visible dans deux chefs-d 67T uvr e r ®al i s ®s

période : la grande peinture, maintes fois primée, Soir, Paturage (1885-1886), et Ave Maria a la traversée.
Dans la version de 1886 de cette derniére gue nous connaissons, Segantini repeint sur le tableau du méme
sujet réalisé quatre ans auparavant.

Lo Fauconniére

La falconiera
1880

Huile sur toile
Musei Civici, Pavie




Canal avec deux enfants en train
de pécher

Canale con due bambini che pescano
1879

Huile sur toile
Collection particuliere Markus et Daniela Segmiiller, Suisse

Garcon de la Brianza

Ragazzo della Brianza
1881

Huile sur bois
Collection particuliere




Portrait de Leopoldina Grubicy

Ritratto di Leopoldina Grubicy
Vers 1881

Huile sur toile
Stiftung fir Kunst, Kultur und Geschichte, Winterthour

Baiser a la croix

Bacio alla croce
1882

Huile sur toile
Stedelijk Museum; Amsterdam,
acquis avec le soutien généreux de VVHK




La Collecte des cocons

La raccolta dei bozzoli
1892

Crayon, fusain, craie blanche sur papier beige
Collection particuliere, Klosters

Paysage aux moutons
Paesaggio con pecore

1884

Huile sur toile
Museo Vincenzo Vela, Ligornetto

La Collecte des cocons

La raccolta dei bozzoli
1882-1883

Huile sur toile
Collection Intesa Sanpaolo, Gallerie d'ltalia, Milan




Retour a la bergerie

Ritorno all'ovile
1882-1883

Huile sur toile
Collection Nimueh courtesy Enrico Gallerie darte, Milan

Effet de lune

Effetto di luna
1882

Huile sur toile
Collection particuliere
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Apres l'orage

Dopo il temporale
[1883-1885]

Huile et tempera sur toile
Collection particuliere, Courtesy Gallerie Maspes, Milan
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Le Dernier Labeur du jour

Lultima fatica del giomo
1892

rayon Conté gris et noir sur papier

llection particuliére,
urtesy Galleria Bottegantica, Milan

0
.
e

er Labeur du jour
Lultima fatica del giomo
1884
Huile sur toile
Szépmiivészeti Muzeum, Budapest

[FR) Au centre de cette ceuvre, un jeune paysan ploie
sous un fagot, saisi dans l'instant de l'effort. Ce tableau
évoque la production du peintre frangais Jean-Francois
Millet, dont l'ceuvre est diffusée par la gravure, notamment
la plus connue, LAngélus. Avec ce motif, Giovanni Segantini
rend hommage & Millet, réguliérement rapproché de lui par
la critique. Apprécié sur le marché de lart, Le Dernier Labeur
du jour a fait lobjet d'une série de dessins qui en reprennent
le motif en y ajoutant ou retranchant certains détails. Le
contraste entre ombre et ciel crépusculaire fait de la lumiere
le véritable sujet de ces oceuvres, traduisant la mélancolie et
la dignité du monde rural.
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Le Dernier Labeur du jour

L'ultima fatica del giorno
1891

Pastel et fusain sur papier
Paris, musée d'Orsay

Le Retour des moutons

Effetto di luna
1887

Crayon noir sur papier beige
Rouen, musée des Beaux-Arts

800 METRES i CAGLIO UNE ETAPE INTERMEDIAIRE

Au cours de | 0®tI&ssélsa @rbille a @apella, Segaatini ohbisit les prairies autour de Caglio.

C 6 edarts ce petit bourg situé a huitcentsm t res dodéaltitude, Paldranlzesn epe mtud
I 617 uvr eimpodantp ét la plus représentative de sa période en Brianza, Soir, Paturage. Il y loue une
chambre et part travailler en plein air en contrebas du village, dans une grande clairiére. Chaque jour, des
paysans | 6aident t'oiilnes tsaulrl edre sl ac hgervaelqiedresnet(es d& fong) It e f &
choisit toujours le méme endroit, non loin de la barriere qui sépare les paturages de Caglio de ceux de

Sormano.

Dans le grand dessin présenté dans cette section, comme dans la superbe toile, Segantini modifie

délibérément le profil des montagnes, imaginantc r eux et sommets afin dodédadouci
une spatialité plus vaste que celle du réel. Les derniers rayons du jour effleurent ainsi les prairies, allongent

les ombres et diffusent autour des silhouettes des paysans une ambiance de mélancolie calme et pensive.

On néy trouve pmai el a®sogeateovoe de ceux qui, ~ 16
souffle de la nature, la fatigue céder laplaceaur epos, et | 6©me, daasnt éatbegeat
mysteres.

La lumiere est déjaletourmentde Segant i ni , bi en qu dencoreexpétimentdlat e i |

techniqgue divisionniste. nEhgesiémnissusld paletta .dlnéleded vér®, gasq u e
bleus, des jaunes et des bruns, affinant la surface par de |égers glacis, afin de restituer une atmosphere
mélancolique et fuyante. Dés son apparition, le tableau suscite une admiration immédiate : exposé a

| 6Exposi ti on n adtsde Xeniteeen 1887 etr Peadump ens ® par | a m®dai |l |
est achet® en 1888 par |l e mini<tolrlecde olnG£ dwec dtai cGma |



moderne de Rome, fondée quelques années plus tét.
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Oie suspendue ou Oie blanche

Oca appesa
Vers 1886

Huile sur toile
Kunsthaus Zurich,
don de Genossenschaft zum Baugarten, 1994

Soir, paturage
Alla stanga
1886-1888

Craie noire et blanche sur papier
National Gallery, Prague

[FR] Congu peu apreés la peinture du méme nom réali-
sée en 1886, ce dessin en reprend le théme pastoral tout en
y renouvelant la composition. L'horizon s'abaisse, les mon-
tagnes s'estompent, le ciel s'ouvre a une lumiére ou le soleil
et la lune se frélent. L'ceuvre peinte ayant été acquise en
1888 par le ministére de l'Instruction publique italien pour la
Galerie nationale d'art moderne de Rome, le dessin a donc
éte réalisé de mémoire, puis exposé des 1894. Il témoigne de
l'importance des arts graphiques chez Segantini, véritables
archives de ses peintures et créations autonomes distinctes
des études préparatoires.
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Vache brune ¢ l'auge

Vacca bruna all'abbeveratoio
1887

Huile sur toile
Galleria d'Arte Moderna, Milan

1207 METRES i SAVOGNINAPPRENTI| SSAGE D6 UNEBPOURECPINRERWLE
LUMIERE : LE DIVISIONNISME

€ la fin de | 06® ® 1886, avec une rapterataroate. Améssoh quel g
expérience dans la Brianza et un retour de quelques mois a Milan, inquiet et tourmenté, il est a la recherche

déun nouvebkobdendtaiteo” C'me, Livigno, pui sMoitaleSui ss
voyage sobO6arr°te ° Savognin, un petCbdbesil dageuddobihal
ski déenviron mille habpuaatsonmanscompd@pogmei ha d

pas réputé en tant que villégiature. En raison de sa position géographique singuliere 7 lové sur une vaste

selle de paturages et de prairies, bien exposé au soleil et ceint de montagnes, sur le flanc du Piz Arblatsch i

, e lieu appara’t 7 Se g douoetunergiande mamonee guaioeza gleces, ipduvantd ® a
méme accueillir le tuteur de ses enfants et la nourrice de sa fille Bianca, née en 1886.

En novembre 1886, Vittore Grubicy, initialement venu rendre visite & Segantini pour un court séjour,

sébinstalle final ement pour plus de cing mois. | I ar
marqueront un tournant décisif danslapei nture de | 6artiste. €& travers |
revues, dont celui signé par Félix Fénéon et publié¢ dansL 6 Ar t  neo septembre 1886, le marchand

comprend | 6i mportance de | a d®cdanspeocenduidd lolumiesecunteéme i f i

auquel Segantini est tout particulierement attaché.

Grubicy ne connait pas encore le procédé de maniére systématique : comme il ressort de sa
correspondance, il noda pTaé&rielsaentifigee desrcauleursit lalid &pglidatioms aR o o
|l 6art et, " qudi hdonstcpbasultera qubéen 1887. 1 a do®j -
d 6 ut led couseers primaires et secondaires pour intensifier le rendu lumineux et pour exploiter le principe
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fondé sur le mélange rétinien. Il partage ces intuitions avec Segantini et le pousse a repeindre Ave Maria a
trasbordo, alors en mauvais état de conservation.

En suivant ses indications et de maniere empirique, Segantini adopte la méthode et repeint le tableau sur la
premiére version de 1882. Celui-ci deviendral 6 une de ses Tuvres |l es plus cG@G
divisionniste est une révélation : les couleurs primaires et complémentaires, alternées en petits filaments

presque invisibles, sont disposées avec minutie et patience sur la toile. Cette technique lui garantit une
nettet® et une puret® chromat i gecuee nioemelnets, ¢ u & eblaldeosp tl«
Le divisionnisme sera pour | ui non seulement wune th
car il lui assure une vision plus incisive et pénétrante de ce qui se trouve au-dela du vrai.
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Les Deux Méres e
-,_'Ls due madri = e =4
1889 R S
“ Huile sur toile -

- Galleria d'’Arte Moderna, Milan

[FR] Peinte en 1889 a Savognin, Les Deux M
~ sente l'une des expressions les plus abouties de
de Segantini sur la maternité et sur 'harmonie un
la nature. Dans une étable éclairée par une seule
une femme et son enfant font écho a une vache et
Par la lumiére qui rappelle l'enseignement du Ca
la touche divisionniste profondément symbolist
éleve cette scéne intime au rang d'allégorie umv el
‘la maternité, célébrant les correspondances e
'homme et la nature. =

Alpages de mai ou Mere affectue
Alpe di maggio
1890

Huile sur toile SRR % S
Rijksmuseum, don de M. et Mme Kessler-Hij
Kapelle op den Bosch 3 SRR iNSRl

Midi dans les Alpes
Mezzogiorno sulle alpi
1892

Huile sur toile

Ohara Museum of Art, Ohara Art Foundatlon Kurash

[FR] Midi dans les Alpes représente lun des som

de la production de Giovanni Segantini a Savog
avec l'ceuvre du méme nom provenant de Sain
Rassemblées exceptionnellement & l'occasion de cett
exposition, ces ceuvres témoignent du naturalisme
bolique de lartiste a travers sa maitrise de la. teEhmq
divisionniste. Dans un alpage d'été ou la lumiére |
exalte chaque détail des montagnes et des clairi
la figure centrale de la composition: Barbara Uff
“Baba". Bergére et modéle favori de l'artiste, cett:
est entourée de brebis et d' agneaux qui évoquent l¢
de la maternité, tandis que son visage, plongé dan
suggere une calme dimension de méditation int ure
Le tableau est acquis & Berne en 1922 par Lentrepm
japonais Magosaburo Ohara et fait partie des collec >
musée quiil a fondé en 1930 dans la ville de Kurashiki
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Alpes

les

dans
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1207 METRESi SAVOGNINLA DUALI T£ DE L6 AMOUR DANS LA NAT!

Au cours des huit années passées a Savognin, entre 1886 et 1894, une harmonie vitaliste lie Segantini & la

nature alpine, non seulement comme simple décor, mais comme présence vivante, participant
consciemment ° | aCdiestqlia vdoeg der dbal enont agne : | 6®I
arrachéeau g e | de | 6hi ver, l es efforts quotidiagdaescod @&sl &
et raréfié, la lumiére cristalline, les couleurs i les verts des prairies, les bleus du ciel et de la nuit, les blancs

de la neige. Tout cela devient peinture. Segantini, cependant, ne veut pas représenter la réalité. Son but

noest rpvars auhaturalisme des années milanaises et de la Brianza. A travers la simplicité des
gestes quotidiens des paysans decedllieus, il therchg mutdsa explorerl 6 ®
le mystére de la vie qui se cache derrierel es apparences. 'l s06®l oigne pr o
sonder |l es profondeurs des | iens ancestr améreembrassee |
son enfant et que | a vachesDesuglbladesdpel8@9soB8eganui dian
de la Grande M re : Il 6éamour, |l a fertilit®, |l a prote
passeesaSavognin, | 6une des m®taphores | es pbHuagdani ver
| 6amour entre | 6homme et | a nat ub A pmid,Retourea labergetiereta | d
Midi dans les Alpes. Dans cette quiétude suspendue, il confie a la lumiére la recherche de la Vérité, au-dela
duplanvisuelde | a r®alit®. Si cbest | 61 d®e i mmanleméree et t
couleur obtenue grace aux principes de la peinture divisionniste qui fracture la surface du tableau en une

myriade de filaments dans un antinaturalisme ®v i dent est | é6i nstrument parf ai
vibrations et en appositions chromatiques cristallines et éclatantes qui, de loin, sont recomposées par

la rétine et qui, de pres, semblent fréler la pure abstraction. Dans cet espace, de plus en plus raréfié au fil

des mois et des années, la peinture de Segantini dépasse la réalité visible et devient un seuil, un lieu ou la
Nature et | 6Esprr®v®Isantr elnécoorndrree ngr,of ond de | a vi e.
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Maria ¢ la traversée
aria a trasbordo

tD'le
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INTERMEDE PASTORAL

I'l est int®ressant ddédobserver de quelle fa-on des t
recherchés des collectionneurs, sontreprisaufidu t emps dans | 6Tuvre de Sega
apres laréalisationdel 6 ori gi nal . Ces variations exploitent des
principalement des feuilles au past el , pasdecdpiesmaisade o0 u
v®ritables Tuvres, jamais iSeégrmamnitgues cauwmsimad rlee ciomimte

achev®es et aut on prasergées ddns des exmositiond autmérae titre que les peintures les

plus contraignantes. Dans ce processus, le dessin joue un rdle central, non subordonné a la peinture mais
partie int®grante de |l a penslPearct i®at e vieeviCdmrtstssmurs
les décline, les conserve dans sa mémoire. Cette pratique traverse toute sa production et répond méme a la
n®cessit® de conseddoéuvieéei h®gé dendhef d6damme dsjets al
débun succ s extraordi nai r\arjantas.darpétition fail @einehent padiede tae u s e
méthode de Segantini depuis ses années dans la Brianza, ou il reproduit & plusieurs reprises des sujets

déinspiration bucolique. Dans ses padtbarmdliaan,c epars ee
déidyll es amour euses r ®p o mhédpate et peuttétre’plusicertainedielammdete p |
collectionneurs. Danslecasde ces dernier s, |l e dessin ndest | amai
r ®f 1l exi on, déinvention et de vo®rification formelle.
Ainsi, dans |l a pr ®sent e ek goventdegrand format & cbtoipnedesndessinse s

de dimensions réduites qui reprennent les mémes sujets avec des variantes, et ce, bien des années apres

| es T uvr es sgndembdele. La peesente publication, organisée par thémes et par ordre
chronol ogique, consid re ces reprises cebocoérentef ai sant

redonnant au dessin son réle fondamental dans le processus créatif de Segantini.

Pdaturages de printemps

Pascoli di primavera
1896

Huile sur toile
Pinacoteca di Brera, Milan
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Bergerie. Effet de lum:ere

Contrasto di luce
1887

Huile sur toile 2
Musées royaux des Beaux-Arts de Belglque Bruxelles

A la bergerie

Allovile

1892

Huile sur toile

Collection particuliére, Suisse, Courtesy Gallery Maspes.
Milan

[FR] Dans ce tableau, Segantini représente Baba la

bergere au repos, aprés avoir ramené le troupeau. L'étable
est identiqu celle du grand tableau Les Deux Méres

de 1889, réalise trois ans plus tét. La lumiére chaude de

la lanterne traduit ici l'atmosphére intime du lieu, mélant

mélancolie et quiétude. Par la technique divisionniste et

l'approfondissement de ses recherches sur la couleur-
lumiére, Segantini transcende le quotidien, transformant-
lespace clos en une méditation sur le lien entre 'homme et

la nature et sur le repos mérité apres le labeur.




