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Exposition  GRAVER LA LUMIERE  

Lôestampe en 100 chefs-dôîuvre, de D¿rer ¨ 
Picasso  

au Musée Marmottan-Monet 

 (du 05-07-2023 au 17-09-2023) 

(un rappel en photos personnelles de la presque totalité des îuvres 
présentées)  

 
Communiqué de presse :  
 

Le musée Marmottan Monet présente du 5 juillet au 17 septembre 2023 une exceptionnelle collection de 
gravures, appartenant à la Fondation suisse William Cuendet & Atelier de Saint-Prex. À travers plus 
dôune centaine de chefs-dôîuvre, le parcours donne ¨ voir un ensemble du XVe au XXIe siècle : Dürer, 
Rembrandt, Piran¯se, Goya, Corot, Manet, Degas, Bonnard, Vuillardé les îuvres des plus grands 
ma´tres sont mises en regard de cr®ations dôartistes contemporains. 

 
En accueillant cette exposition consacrée à lôhistoire de lôestampe et ¨ ses techniques, le mus®e 
Marmottan Monet ouvre ses portes ¨ lôun des moyens de communication qui fut, d¯s le XVe si¯cle, lôun 
des plus populaires jusquôau jour o½ lôindustrie du journal et la photographie sont venus le supplanter. 
Mais lôart du graveur est aussi lôun des arts les plus riches en inventions subtiles et en surprises. Pouvoir 
interpr®ter les prestiges de la lumi¯re, en exprimer tous les secrets, tel fut lôeffort conduit par les 
graveurs de toujours afin de parvenir à en traduire les nuances ¨ lôaide du seul couple noir-et-blanc. À la 
fin du XIXe leurs réflexions sur le rendu de la lumière font ainsi écho aux approches de certains peintres 
impressionnistes pour signifier son passage rapide et vibrionnant dans leur peinture. Or des artistes 
comme Redon, Degas ou Monet, notamment, ne furent pas insensibles aux nouveaux procédés de 
restitution par le cuivre ou la pierre des effets lumineux. Une section particuli¯re de lôexposition est 
consacr®e ¨ lôh®liogravure, ce proc®d® dôimpression qui a offert aux photographes de la fin du XIXe 
siècle la possibilité de graver la lumière ð au moment m°me o½ lôimpressionnisme sôattache ¨ la 
peindre. 
 
Cette exposition se veut le reflet de la diversité constituant la collection de la Fondation William Cuendet 
& Atelier de Saint-Prex (d®pos®e au Mus®e Jenisch Vevey en Suisse) aussi bien que de lôesprit de 
curiosité qui distingue ses animateurs. Issu de la patience de quelques collectionneurs privés ayant su 
r®unir les grands noms de lôart de lôestampe et de la passion de créateurs contemporains regroupés 
autour de lôAtelier de Saint-Prex, cet ensemble de planches refl¯te lôhistoire de lôestampe des premi¯res 
impressions sur bois du XVe siècle aux inventions des XIXe et XXe siècles. Outre les chefs-dôîuvre, le 
présent choix insiste sur des images emblématiques du fait de leur contenu ou de leur technique, et 
permet de représenter la richesse de cet ensemble apprécié à la fois par les collectionneurs et les 
artistes. Il sôagit de proposer non pas une chronologie mais une approche libre et sensible tendant à 
favoriser les affinités entre maîtres anciens et créateurs contemporains. Ainsi les grands exemples de 
Dürer, Rembrandt, Canaletto, Piranèse, Goya, Lorrain, Nanteuil, Daumier, Degas, Bresdin, Redon, 
Bonnard ou Picasso côtoient-ils les cr®ations des artistes îuvrant ¨ lôAtelier de Saint-Prex, en Suisse. 
Tel est dôailleurs le but de cette Fondation qui ne cherche pas ¨ ®tablir des comparaisons ou 
sanctionner des hiérarchies mais souhaite rappeler que les interrogations formelles et les ambitions 
techniques se r®pondent depuis toujours dôîuvre en îuvre et transcendent le temps. 
Le parcours de lôexposition se d®cline en 7 sections o½ sont abord®s successivement th¯mes, fonctions 
et procédés de cet art : ainsi lôestampe au service du livre avec D¿rer et Rembrandt; puis la gravure ¨ 
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lôeau-forte au service du tourisme dôalors, avec les vedute de Canaletto et Piran¯se; le burin au service 
du pouvoir, avec les portraits de Nanteuil et Mellan permettant de diffuser lôimage du roi et des Grands 
de la Cour. Lôamour du paysage y est ensuite ®voqu® ¨ travers des planches de Claude Lorrain, 
Rodolphe Bresdin ou Giorgio Morandi. Une importante section est encore dédiée aux Intimités 
privilégiées par les artistes du XIXe siècle, de Redon à Bonnard, en passant par Manet, Degas, 
Toulouse Lautrec et Fantin-Latour, notamment. Les prouesses techniques qui fascinent depuis toujours 
les graveurs et animent leurs discussions dans lôatelier sont ®voqu®es dans les derni¯res sections. Enfin 
la derni¯re salle est consacr®e ¨ lôinvention de lôh®liogravure, technique que privil®gieront, d¯s le milieu 
du XIXe siècle, les photographes soucieux de donner un rendu tactile et vivant à leurs tirages obtenus 
en encrant la plaque de cuivre. 

 
Commissariat : 

FLORIAN RODARI 
Conservateur de la Fondation William Cuendet & atelier de Saint-Prex 

 

 

Voir les différentes techniques    
 

PARCOURS DE LõEXPOSITION 
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Depuis son apparition ŎƻƳƳŜ ƳƻȅŜƴ ŘŜ ƳǳƭǘƛǇƭƛŎŀǘƛƻƴ ŘŜǎ ƛƳŀƎŜǎΣ ƭΩŜǎǘŀƳǇŜ Ŝǎǘ ŞǘǊƻƛǘŜƳŜƴǘ ƭƛŞŜ Ł ƭΩŞŘƛǘƛƻƴ ŘŜ 
livres. Les vignettes gravées et insérées dans les premiers ouvrages imprimés remplacent, dès le milieu du XVe 
siècle, les délicates enluminures des manuscrits médiévaux. De cette manière, la parole, et notamment la parole 
ǊŜƭƛƎƛŜǳǎŜΣ Ŝǎǘ ǊŜƭŀȅŞŜ ǇŀǊ ƭΩƛƳŀƎŜ Ŝǘ ǇŜǳǘ şǘǊŜ ŘƛŦŦǳǎŞŜ ŀǳǇǊŝǎ ŘΩǳƴ ǇǳōƭƛŎ ƛƭƭŜǘǘǊŞΦ 
 
Dürer a réalisé dans ce contexte de nombreuses compositions en relation avec les textes sacrés : Vie de la Vierge, 
Passion de Jésus-Christ, repré- ǎŜƴǘŀǘƛƻƴǎ ŘŜ ǎŎŝƴŜǎ ŘŜ ƭΩAncien Testament et de ƭΩ!ǇƻŎŀƭȅǇǎŜ qui accompagnent 
des éditions en petit ou en grand format. Un siècle et demi plus tard, Rembrandt interprétera à son tour, mais à 
ƭΩeau-forte, les passages les plus significatifs du Nouveau Testament. 
On peut aisément comprendre pourquoi le pasteur William Cuendet a collectionné toute sa vie ces images qui 
ǾƛŜƴƴŜƴǘ ƛƭƭǳǎǘǊŜǊ ǎŀ ƳŞŘƛǘŀǘƛƻƴ ŘΩƘƻƳƳŜ ŘŜ Ŧƻƛ 
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CLASSICISME FRANÇAIS 
DǊŃŎŜ Ł ƭΩŀǇǇƻǊǘ ŘŜ ǇƭǳǎƛŜǳǊǎ ŎƻƭƭŜŎǘƛƻƴƴŜǳǊǎΣ ƭŀ CƻƴŘŀǘƛƻƴ /ǳŜƴŘŜǘ ǎΩŜǎǘ ŜƴǊƛŎƘƛŜ ŀǳ ŎƻǳǊǎ ŘŜ ŎŜǎ ŘŜǊƴƛŝǊŜǎ ŀƴƴŞŜǎ 
ŘΩǳƴ ŜƴǎŜƳōƭŜ ŜȄŎŜǇǘƛƻƴƴŜƭ ŘΩŜǎǘŀƳǇŜǎ ŘŜ ƳŀƞǘǊŜǎ ŦǊŀƴœŀƛǎ Řǳ ·±LLe siècle. 
5ΩǳƴŜ ǇŀǊǘΣ une ǎŞǊƛŜ ŘŜ ǇŀȅǎŀƎŜǎ ŘŜ /ƭŀǳŘŜ [ƻǊǊŀƛƴΣ ƎǊŀǾŞǎ Ł ƭΩŜŀǳ-forte, dans lesquels les effets de la lumière 
apǇŀǊŀƛǎǎŜƴǘ ŘΩǳƴŜ ŘŞƭƛŎŀǘŜǎǎŜ Ŝǘ ŘΩǳƴŜ ǊƛŎƘŜǎǎŜ ƛƴŦƛƴƛŜǎ Ŝƴ ŘŞǇƛǘ ŘŜ ƭŀ ǎƻōriété du langage employé. 
À côté de cet ensemble, la collection réunit quelques portraits majeurs des personnages illustres de la cour de 
France dus aux burinistes Claude Mellan et Robert Nanteuil. Dans ces images emblématiques du classicisme 
français, la ǘŜŎƘƴƛǉǳŜ Ł ƭŀ Ŧƻƛǎ ǎƛƳǇƭŜ Ŝǘ ǾƛǊǘǳƻǎŜ ǇŜǊƳŜǘ ŘŜ ǊŜǎǘƛǘǳŜǊ Ł ƭΩŀƛŘe des seuls jeux du noir et blanc toutes 
les nuances des tissus, les subtils reflets dans les chevelures et sur les visages. 
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LE VÉDUTISME. ROME ET VENISE 
Dès le XVIe siècle, la gravure a largement contriōǳŞ Ł ƭΩŞƭŀǊƎƛǎǎŜƳŜƴǘ ŘŜǎ ŎƻƴƴŀƛǎǎŀƴŎŜǎ ǎŎƛŜƴǘƛŦƛǉǳŜǎ Ŝǘ ŘŜ ƭŀ 
ƎŞƻƎǊŀǇƘƛŜΦ ¢Ǌŝǎ ǾƛǘŜ ŘΩƛƳǇƻǎŀƴǘǎ ŀǘƭŀǎ Ŝǘ ŎƻǎƳƻƎǊŀǇƘƛŜǎ contiennent de nombreuses vues de ville, des cartes et 
plans topographiques. 
Au XVIIIe siècle, se développe en Italie la mode du védutisƳŜ ǉǳƛ ŜƴŎƻǳǊŀƎŜ ƭŀ ǊŜǎǘƛǘǳǘƛƻƴ ǇŀǊ ƭΩƛƳŀƎŜ ƎǊŀǾŞŜΣ ŘŜǎ 
monuments historiques et des joyaux ornant les villes visitées par les premiers touristes. 
 
Ce sont là des images libres ou reliées en volumes que les voyageurs fortunés peuvent acquérir et emporter 
aisément avec eux au moment de leur retour au pays. Canaletto à Venise, puis Piranèse à Rome, se révèlent vite 
les maîtres incontestés de ce genre qui satisfait par moments aux exigences de la vérité topographique et à 
ŘΩŀǳǘǊŜǎ ǊŞǇƻƴŘ ŘŀǾŀƴǘŀƎŜ ŀǳȄ ŀǎǇƛǊŀǘƛons de la rêverie. 
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LA PASSION DU PAYSAGE 
La découverte de la peinture de paysage et la relation de celui-ci avec la subjectivité revêt une importance 
nouvelle à la suite de Jean-Jacques Rousseau, à partir du romantisme. La plupart des artistes travaillant autour de 
ƭΩ!ǘŜƭƛŜǊ ŘŜ {ŀƛƴǘ-Prex sont des peintres qui se sont vivement intéresséǎ Řŀƴǎ ƭŜǳǊ ǆǳǾǊŜ ǇŜǊǎƻƴƴŜƭƭŜ ǇƻǳǊ ƭŜ ƎŜƴǊŜ 
Ŝƴ ǉǳŜǎǘƛƻƴΦ Lƭ ƴΩŜǎǘ ŘƻƴŎ Ǉŀǎ Şǘƻƴƴŀƴǘ ŘŜ ǊŜǘǊƻǳǾŜǊ Řŀƴǎ ƭŀ ŎƻƭƭŜŎǘƛƻƴ Řƻƴǘ ƛƭǎ ƻƴt le souci divers paysages réalisés 
par un grand nombre de maîtres appartenant à tous les siècles. 
" ŎŜ ǘƛǘǊŜΣ ƭΩŜƴǎŜƳōƭŜ ŘŜǎ Ŏƭƛchés-verres de Camille Corot ou des lithographies de Rodolphe Bresdin est exemplaire. 
Leur modèle ne fournit pas seulement le tŞƳƻƛƎƴŀƎŜ ŘΩǳƴŜ ŜȄǘǊŀƻǊŘinaiǊŜ ƭƛōŜǊǘŞ Řŀƴǎ ƭŜ ƳŀƴƛŜƳŜƴǘ ŘŜ ƭΩƻǳǘƛƭ 
mais il constitue du même coup pour certains un formidable stimulant pour renouveler leur technique et 
développer de nouveaux thèmes. 
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INTIMITÉS 
Quand elle ne sert pas à faire circuler à travŜǊǎ ƭΩ9ǳǊƻǇŜ ŘŜǎ ƛƴǘŜǊǇǊŞǘŀǘƛƻƴǎ ŘŜ ǇŜƛƴǘǳǊŜǎΣ ǎŎǳƭǇǘǳǊŜǎ Ŝǘ ŀǳǘǊes 
ǆǳǾǊŜǎ ŘΩŀǊǘΤ ǉǳŀƴŘ ŜƭƭŜ ƴŜ ǊŜǇǊƻŘǳƛǘ Ǉŀǎ ƭΩŜŦŦƛƎƛŜ ŘŜǎ ƎǊŀƴŘǎ ŘŜ ŎŜ ƳƻƴŘŜΤ Ŝǘ ǉǳŀƴd elƭŜ ƴΩŜǎǘ Ǉŀǎ ŘŜǎǘƛƴŞŜ Ł 
ƭΩŞŘƛǘƛƻƴ ŎƻƳƳŜǊŎƛŀƭŜ ŘƛŦŦǳǎŀƴǘ ǳƴ ǇŜǳ ǇŀǊǘƻǳǘ Ŝƴ 9ǳǊƻǇŜ ƭΩƛƳŀƎŜ ŘŜǎ ƳƻƴǳƳŜƴǘs célèbres, la pratique de 
ƭΩŜǎǘŀƳǇŜ ǇŜǳǘ ǊŜƧƻƛƴŘǊŜ ƭŜǎ ǇǊŞƻŎŎǳǇŀtions plus intimes et personnelles des artistes. La Fondation Cuendet 
contient ainsi de noƳōǊŜǳȄ ǇƻǊǘǊŀƛǘǎ ǉǳƛ ǘŞƳƻƛƎƴŜƴǘ ŘŜ ƭΩŀǘǘǊŀƛǘ ŘŜǎ ŀǊǘƛǎǘŜǎ Ŝǘ ŘŜǎ ŎƻƭƭŜŎǘƛƻƴƴŜǳǊǎ ǇƻǳǊ 
ƭΩƛƴǘǊƻǎǇŜŎǘƛƻƴ psychologique. Plusieurs planches, remontant principalement à la fin du XIXe siècle et au début du 
XXe ǎƛŝŎƭŜΣ ǘŞƳƻƛƎƴŜƴǘ ŞƎŀƭŜƳŜƴǘ ŘΩǳƴŜ Ǉŀǎǎƛƻƴ ǘǊŝǎ prononcée pour les scènes de genre, les intérieurs et les 
dialogues intimes avec la musique ou la poésie. 
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