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Communiqué de presse

Pour la premiére fois, le musée de I'Orangerie organise, en collaboration avec la Fondation Barnes de
Philadelphie, une exposition consacrée a Henri Rousseau. Inaugurée en octobre dernier a Philadelphie,
elle est présentée a Paris du 25 mars au 20 juillet 2026. A la suite du récent changement de statut de la
Fondation Barnes, qui lui permet désormais de préter ses ceuvres, le musée de I'Orangerie devient la
premiére institution au monde a coproduire une exposition issue de ses collections. Il accueille a cette
occasion neuf ceuvres prétées de maniere inédite par la Fondation, réunissant un important corpus de
tableaux d’Henri Rousseau passés entre les mains du marchand Paul Guillaume.

Cette collaboration s’impose comme une évidence dans l'histoire des deux institutions : Paul Guillaume,
dont la collection constitue le coeur du musée parisien, a été l'intermédiaire d’Albert Barnes pour I'achat
de ses dix-huit peintures de Rousseau. Il a lui-méme été un fervent collectionneur de l'artiste, ayant
possédé jusqu’a cinquante ceuvres de la main du peintre, si 'on en croit les albums documentaires
conservés dans le fonds du musée. Neuf d’entre elles appartiennent aujourd’hui a la collection du musée
de I'Orangerie, auxquelles s’ajoute une acquisition récente de deux petits portraits. L’exposition et son
catalogue reviennent sur cette étroite collaboration entre le marchand parisien et le collectionneur
ameéricain, et plus largement sur le réseau de collectionneurs et de marchands dans lequel le peintre
s’est inscrit de son vivant. Une cinquantaine d’ceuvres seront présentées a cette occasion, issues des
collections de ces deux institutions et de préts d’ceuvres clés d’institutions européennes et américaines
dont La Bohémienne endormie, chef-d’oceuvre du Museum of Modern Art de New York.

Cette exposition revient sur la carriere d’Henri Rousseau (1844-1910), sa pratique picturale et ses
ambitions professionnelles, en lien avec le marché de 'art. Venu a Paris depuis sa Mayenne natale, il
décide a I'dge de 49 ans de prendre sa retraite de I'octroi pour se consacrer entierement a la peinture.
L’artiste a su diversifier les genres et les techniques pour se faire une place sur la scéne artistique
parisienne : compositions envoyées au Salon des Indépendants, réponses a des commandes publiques
pour orner les hétels de ville d’lle-de-France, portraits commandés par son entourage, paysages destinés
a la vente, ou encore autoportraits plus intimes. L’exposition entend dépasser les légendes entourant le
nom du « Douanier Rousseau » pour étudier en profondeur son parcours artistique.

Faire dialoguer les deux plus importantes collections de I'artiste avec des ceuvres majeures issues de
collections publiques internationales est I'occasion d’étudier un corpus sous I'angle de la matérialité. A ce
titre, les récentes analyses scientifiques menées par la Fondation Barnes offrent un éclairage sur la
pratique picturale de l'artiste. En paralléle, la collection de I'Orangerie et une ceuvre du musée d'Orsay a
été confiée au Centre de Recherche et de Restauration des Musées de France (C2RMF), afin de
compléter cet ensemble et en étudier la cohérence. Un dispositif numérique permet de valoriser les
analyses scientifiques proposant au public d’entrer de fagon plus concréte dans I'étude de la matérialité
des ceuvres et révélant le processus créatif de Rousseau.
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Chronologie

21 MAI 1844

Naissance de Henri Rousseau a Laval (Mayenne).
1885

Il loue son premier atelier a Paris, impasse du Maine.
1886

Il réalise son premier envoi au Salon des Indépendants.
1893

Il participe au concours de décors pour la mairie de Bagnolet et prend sa retraite de I'Octroi de Paris en
décembre.

1895

Le poéte Alfred Jarry lui commande une lithographie de La Guerre pour la revue L’Ymagier.

1897

I emménage dans un nouvel atelier, rue Vercingétorix.

1898

Dans une lettre adressée au maire de Laval, sa ville natale, il propose La Bohémienne endormie a la vente.
Il participe au concours de décors pour la mairie de Vincennes.

1900

Il participe, et échoue de nouveau au concours pour la mairie d’Asniéres.

1901

Dans une lettre au Ministre des Beaux-Arts, il sollicite un achat de I'Etat, dont Mauvaise surprise.

1904

Dans une lettre au directeur des Beaux-Arts, il plaide pour 'achat de ses Eclaireurs arabes attaqués par un
tigre, remarqués au Salon. Il est condamné a rembourser les dettes contractées auprés de son marchand
de toiles et de couleurs, Paul Foinet.

1906

Il s’'installe dans son dernier atelier, 2 bis rue Perrel. Il y organise des soirées artistiques ou se mélent
musique et littérature

1907

Paul Frangois Arnold Cardon dit Dornac (1859-1941)
Henri Rousseau assis a cété d’Eclaireurs attaqués par un tigre, Mauvaise surprise et
La Noce dans son studio du 2 bis, rue Perrel a Paris

Rousseau tente de vendre a I'Etat les tableaux exposés au
Salon d’Automne, dont La Charmeuse de serpents. |l est
impliqué dans une fraude bancaire : il passe un mois en
prison pour usage de faux et détournement de fonds.
1908
Un banquet est célébré en I'honneur de Rousseau dans
I'atelier de Picasso au Bateau-Lavoir.
1910

et ) : ’ Son activité est foisonnante : en témoignent les factures
passées auprés de son marchand de toiles et de couleurs.
2 SEPTEMBRE 1910
Décés de Rousseau a I'hépital Necker a Paris.

« Nous sommes réunis pour célébrer ta gloire, Ces vins qu’en ton honneur nous verse Picasso, Buvons-les
donc, puisque c’est I'heure de les boire En criant tous en checeur « Vive ! Vive Rousseau ! »
Guillaume Apollinaire




INTRODUCTION

« Il faudrait que quelqu’'un me lance, de fagon a ce que je puisse me livrer entierement a mon art, et
produire mes idées. J’aurais enfin atteint mon but. »

Ce souhait, formulé par Henri Rousseau (1844-1910) au ministre des Beaux-Arts en 1884, marque les
débuts de son ambition artistique. Agé de quarante ans, venu & Paris depuis sa Mayenne natale, il est alors
employé municipal, chargé de prélever un impdt sur les marchandises entrant dans Paris. Mais il est
surtout peintre autodidacte : il fréquente le Louvre sur son temps libre et envoie ses compositions au
nouveau Salon des Indépendants. Ce n’est finalement qu’en 1893 qu'il peut se consacrer enti€rement a la
peinture, a son départ en retraite.

Cette exposition révéle 'ambition de Rousseau, qui a toujours revendiqué son statut de peintre. Sa
trajectoire artistique n’a rien de linéaire, sa réception non plus. Il cherche a s’imposer sur la scéne artistique
en citant des peintres officiels, tels Jean-Léon Gérome (1824-1904) ou Pierre Puvis de Chavannes (1824-
1898) ; il est pourtant considéré par la plupart de ses contemporains comme un « naif ». Il tente de séduire
marchands et collectionneurs en variant les genres et les techniques ; mais il est surtout remarqué par les
artistes et critiques, défenseurs de la modernité, ainsi que par quelques connaisseurs avisés.

Le marchand parisien Paul Guillaume, a l'origine de la collection du musée de I'Orangerie, et le
collectionneur américain Albert Barnes, figurent au premier rang de ceux-ci. Pour la premiére fois, grace a
une collaboration inédite, leurs ceuvres dialoguent, aux cétés de toiles issues de prestigieuses collections
privées et publiques internationales.

Paul Guillaume (1891-1934) Albert Barnes (1872-1951)

« MOI-MEME PEINTRE »

« Né a Laval en 1844, vu le manque de fortune de ses parents, fut obligé de suivre tout d’abord une autre
carriere que celle ou ses godts artistiques I'appelaient. Ce ne fut donc qu’en I'année 1885 qu'il fit ses



débuts dans I'Art, aprés bien des déboires, seul, sans autre maitre que la nature, et quelques conseils
recus de Gérome et de Clément. (...)

C’est aprés de bien dures épreuves qu'il arriva a se faire connaitre de nombre d’artistes qui I'environnent. |
s’est perfectionné de plus en plus dans le genre original qu’il a adopté et est en passe de devenir 'un de
nos meilleurs peintres réalistes.

Comme signe caractéristique, il porte la barbe broussaillante et fait partie des Indépendants depuis
longtemps déja, pensant que toute liberté de produire doit étre laissée a l'initiateur dont la pensée s’éléve
dans le beau et le bien.

Il noubliera jamais les membres de la Presse qui ont su le comprendre et qui I'ont soutenu dans ses
moments de découragement et qui 'auront aidé a devenir ce qu'il doit étre.

Fait a Paris, le 10 juillet 1895 ».
Autobiographie d'Henri Rousseau, Portraits du prochain siecle, 1895

Moi-méme,
portrait-paysage
Myself, Portrait-Landscape

1890
Huile sur toile

National Gallery of Prague
Achat provenant de la collection de Walther Halvorsen, 1923

Dans cet autoportrait officiel, Rousseau adopte les attributs
du peintre : pinceau, palette, béret, et méme une décoration

académique. Il se représente devant les emblémes de I’Exposition
universelle de 1889 : les pavillons internationaux, la montgolfiere
en vol et la récente tour Eiffel, manifestes de la modernité.

L'ceuvre fait I'objet de critiques sur la maladresse de ses proportions
au Salon des Indépendants. Elle est pourtant I'une des premiéeres
toiles de I'artiste & rejoindre un musée, en 1923.
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L’Octroi
The Toll Gate

vers 1890
Huile sur toile
Londres, The Courtauld Gallery (Samuel Courtauld Trust)

Pendant vingt-deux ans, Rousseau est employé aux services
de loctroi. Il y collecte I'impét sur les marchandises entrant
dans Paris, et peint sur son lieu de travail a ses heures perdues.
Il ne représente pas ici un emplacement précis. Les fortifications
aux portes de la ville, les bornes en pierre ou les uniformes

des deux silhouettes évoquent ce poste qui lui vaudra le surnom
de «douanier».




Le Passe et le Present,
ou Penseée philosophique

The Past and the Present
or Philosophical Thought

1899
Huile sur toile
Philadelphie, The Barnes Foundation

Ce «portrait-paysage » célebre le second mariage de Rousseau.
Sur le couple, veillent leurs anciennes amours : Clémence Boitard,
sa premiere femme, et le premier mari de Joséphine Noury,

tous deux décédés. Leurs visages flottent dans les nuages,
comme les fantdmes des photographies spirites en vogue.

Sur Iancien cadre, quelques mots écrits de sa main résumaient

sa «pensée philosophique» : «Etant séparés I'un de I'autre, /

De ceux qu’ils avaient aimés, / Tous deux s’unissent de nouveau, /
Restant fidéles a leur pensée. »

Portrait de femme
et Portrait d’homme

Portrait of a Woman
and Portrait of a Man

1884
Huiles sur bois

Paris, musée de 'Orangerie > ;
Don de la Société des Amis des Musées d'Orsay et de I'Orangerie.
avec la participation exceptionnelle de Mathias Ary |an, 2024

Cette paire compte parmi les toutes premiéres ceuvres connues

de Rousseau. Réalisée sur des panneaux de bois sans doute
réemployés, elle témoigne d’une pratique encore débutante.
Autodidacte, Rousseau se forme en copiant des ceuvres au Louvre.
La composition en médaillon et la frontalité du couple citent autant
les icones byzantines ou les miniatures du XVIII® siécle croisées

au musée, que les portraits au daguerréotype commercialisés
dans sa jeunesse.




ROUSSEAU & SON CERCLE L’INVENTION DU PORTRAIT-PAYSAGE

Les premiéres commandes de Rousseau émanent d’abord de son entourage : portraits féminins en pied,
célébrations de baptémes ou de noces, souvenirs d’une naissance ou d’une sortie dominicale, elles sont
les reflets de son cercle social et artistique. Il conserve ses ceuvres plus intimes hors du circuit marchand,
mais les envoie au Salon pour démontrer ses talents.

Depuis son autoportrait manifeste, son procédé se systématise : les figures se découpent sur un fond
paysager a valeur symbolique, ou les détails sont autant d’indices sur I'identité du personnage. Ce genre
emprunte a la fois aux portraits italiens et flamands vus au Louvre et au vocabulaire singulier qu’il
développe, dans une ambition picturale affirmée. Rousseau ira jusqu’a s’autoproclamer I'inventeur du
portrait-paysage.

Portrait de femme
Portrait of a Woman

1895 :
Huile sur toile
Musée National Picasso-Paris

Donation Picasso, 1978
Collection personnelle Pablo Picasso

Ce portrait est I'un des plus imposants réalisés par Rousseau.

La frontalité du modéle et le décor de rideau évoquent les portraits
photographiques de I’époque. Parmi les fleurs en pot, les pensées
font;proba‘ble’ngent allusion a une passion amoureuse. Ce godt

du détail symbolique est apprécié par Pablo Picasso, qui le décrit
comme I'un «des plus véridiques portraits psychologiques

frani;‘ais .l PPachéte pour une somme dérisoire en 1908, et le_»‘met'
a’honneur lors du banquet qu’il organise pour Rousseau dans
éqn atelier du Bateau-Lavoir, contribuant ainsi a forger sa légende.




Portrait de Madame M.
Portrait of Madame M.
vers 1895 :

Huile sur toile

Paris, musée d'Orsay - :
Donation baronne Eva Gebhard-Gourgaud, 1965

L’Enfant a la marionnette
(Pour féter le bébé!)

Child with a Puppet
(To Celebrate the Baby !)

1903
Huile sur toile

Kunstmuseum Winterthur
Donation d’Erben von Olga Reinhart-Schwarzenbach, 1970




L’Enfant a la poupee
Child with a Doll |

-ver's 1.8_92 =
Huile sur toile

Paris, musée de IOrangeme
Achat, 1963

La Noce
The Wedding

1905 |
Huile sur toile

Paris, musée de I'Orangerie
Achat, 1959
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Jeune fille en r'ose
Young Glr‘l in Pink

1906 1907
Huxle sur t01le S

Phlladelphla Museum of Art
Don de R. Sturgis et Marion B. F. !ngersoll 1938

[LLa Famille
The Family

vers 1892-1900
Huile sur toile :
Philadelphie, The Barnes Foundation
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La Carriole du Pére Junier
Peére Junier’s Cart

1908

{ eCIaude Jumer, son voisin maralcher et
ux. S'msplrant de photographles, le peintre
joue des rapports d’é helle

vanﬁqﬂ lln passsen 1926dans Ia c i Iectton
=n m estédang son salon, I'ceuvre cﬁtqne
ficains et une sculpture de Picasso.




VARIATIONS & DECLINAISONS A LA RECHERCHE DU MARCHE

Pour séduire une clientéle composée d’'artisans, de commergants et de petits bourgeois, Rousseau varie
genres et formats et décline ses motifs les plus appréciés. Inspiré tantot par des vues pittoresques, comme
pour La Falaise, tantét par une imagerie décorative comme ses bouquets et natures mortes, il peint sur de
petites toiles, adaptées aux bourses et aux intérieurs modestes de ses amateurs.

Ces images populaires rencontrent leur public et lui permettent de survivre financiérement. Elles constituent
le corpus le plus important de son ceuvre, et le plus représenté dans la collection du marchand Paul
Guillaume. On y croise les pécheurs a la ligne et les femmes chapeautées des images d’Epinal dans des
points de vue ou se décline la modernité. Rousseau s’inspire de ses propres observations lorsqu’il parcourt
les environs de Paris, alors en pleine mutation, et rend hommage aux premiers vols du biplan des fréres
Wright en 1908.
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Nature morte a la cafetiere
Still Life with Coffee Pot

1910
Huile sur toile
Collection particuliere

A la fin de sa vie, Rousseau attire I'attention d’artistes de I’avant-
garde qui lui rendent visite dans son atelier. C’est pour le peintre
italien Ardengo Soffici qu’il réalise cette commande. De taille
plus imposante que ses autres natures mortes, il la facture
pourtant a une bien modique somme. La composition, ancrée
dans la modernité par la découpe des formes sur les aplats

de couleurs, est inspirée par la cafetiére et la bougie apportées
par Soffici en personne.

La Falaise
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Les Pécheurs a la ligne
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Scierie, environs de Pz
Sawmill, Outskirts of Paris
vers 1893-1895 :

2 sur toile

?i%n Institute of Chicago
s de Kate L. Brewster
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L’AMBITION DE LA PEINTURE OFFICIELLE

Tout au long de sa carriére, Rousseau cherche la reconnaissance institutionnelle. Il regarde du cété des
peintres académiques, réve du Salon officiel et se vante des médailles qu’il recoit par erreur, destinées a
un homonyme. Sar de lui, il se présente a trois reprises a des concours pour la décoration des hétels de
ville de Bagnolet (1893), Vincennes (1898) et Asnieres (1900). Face a des artistes plus installés, il est
évincé dés les premiéres étapes de la sélection, mais transforme habilement ces projets en compositions
autonomes, qu’il met ensuite en vente.

Parallelement, Rousseau s’emploie a des compositions ambitieuses. Il s’approprie les thématiques chéres
aux tenants de 'académisme : peinture d’histoire, genre allégorique ou portrait officiel. Sans crainte du
paradoxe, il représente des artilleurs avec solennité, se désole de la guerre et porte haut les couleurs de la
République. Envoyés au Salon des Indépendants, ces grands formats lui valent quelques articles de
presse, qu'il consigne soigneusement et qu’il ne manque pas d’évoquer lorsqu'il sollicite le soutien de I'Etat.

L.a Guerre
War

vers 1894
Huile sur toile

Paris, musée d'Orsay
Achat, 1946

Marqué par la guerre franco-prussienne (1870) et la Commune

de Paris (1871), Rousseau en dénonce les ravages par le biais

de cette peinture allégorique. La critique salue la puissante
symbolique de la composition : une cavaliére a I’allure enfantine
et ’'arme au poing survole un paysage meurtri. Envoyée au Salon
des Indépendants, 'ceuvre est un tournant dans sa carriére.
Son ami, I’écrivain Alfred'Jarry, lui en commande une lithqgrapﬁié
publiée dans la revue L'Ymagier. S
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Les Artilleurs
The Artillerymen

vers 1893-1895
Huile sur toile

New York, Sol R. Guggenheim \
‘Solomon R. Guggenheim Founding Collection, entré par don

'Peint a la mort de son ami le commandant Frumengezaijeh
‘sans doute ici vétu de blanc, ce portrait met en scéne la
'd’une brigade militaire autour de son canon de campagne.
'Si Rousseau ne manifeste aucun intérét pour une carriére
ans I'armée, les insignes du rang et des diffé 1Cti
présentés avec soin. Aprés la pert
’est un certain esprit patriotiqu

AUX ORIGINES D’UN STYLE

Réunies pour la premiére fois, les quatre toiles La Promenade dans la forét (vers 1886), Un soir de
carnaval (1886), Rendez-vous dans la forét (1889) et Femme se promenant dans une forét exotique (vers
1910) rendent compte de I'évolution de Rousseau, depuis son premier envoi au Salon des Indépendants en
1886, jusqu’en 1910. Inspirées par des gravures, ces figures vétues des costumes d’'une mode passée ou
de ceux de la commedia dell’arte contrastent dans le décor, progressivement enveloppées par la
végétation.

Rousseau développe ces scénes de rencontres inattendues parallélement aux succés de ses jungles. Il
comprend tout I'intérét commercial de ce répertoire particulierement apprécié des amateurs. Peu aprés le
déceés de Rousseau, le critique et collectionneur Wilhelm Uhde, auteur de la premiére monographie du
peintre, acquiert plusieurs d’entre elles, a des prix modestes, avant qu’elles ne suscitent I'intérét croissant
du marché dans les années 1920.
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Un soir de carnaval
Carnival Evening

1886
Huile sur tollo

Rendez-vous dans la forét
Rendez-vous in the Forest

1889
Huile sur toile

Washington, National Gallery of Art
Don de la Fondation W. Averell Harriman
en mémoire de Marie N. Harriman




21

Femme se promenant
dans une forét exotique
Woman Walking in an Exotic Forest

vers 1910
Huile sur toile
Philadelphie, The Barnes Foundation

UN STYLE A SOI

Alors que ses contemporains le croient imprégné des souvenirs d’un voyage au Mexique durant son
service militaire, Rousseau reconnait en 1910 n’avoir en réalité jamais quitté la France. Ses jungles puisent
aux sources d’une imagerie exotique populaire, diffusée par les Expositions universelles ou s’affirme
'empire colonial frangais au tournant du siécle. Rousseau s’inspire tout autant des illustrations de presse,
tributaires de cette imagerie, que des croquis qu'il réalise dans les galeries du Muséum national d’Histoire
naturelle et les serres du Jardin des Plantes, ou il observe animaux naturalisés et plantes tropicales.

Les premiers commentaires du peintre Félix Vallotton, le soutien du poéte Guillaume Apollinaire et I'intérét
d’'un marchand établi comme Ambroise Vollard I'incitent a la fin de sa vie a anticiper les commandes. Il en
varie les thémes, entre scénes de combats et jungles plus paisibles, et s'illustre par ses peintures de singes
farceurs.

Paysage exotique
avec un gorille
attaquant un homme

Tropical Landscape.
A Man struggling with a Gorilla

1910
Huile sur toile

Richmond, Virginia Museum of Fine Arts
Collection de M. et Mme Paul Mellon
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Forét vierge
au soleil couchant
Jungle Landscape with Setting Sun

vers 1910
Huile sur toile
Kunstmuseum Basel
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Eclaireurs attaqués
par un tigre
Scouts Attacked by a Tiger

1904
Huile sur toile
Philadelphie, The Barnes Foundation

Témoin du succés des expositions de Paul Gauguin aprés
samort en 1903, Rousseau remarque I'intérét du public

pour les scenes exotiques. Cette toile est la premiére de la série
dédiée aux combats de jungle, qu’il présente aux Salons de 1904
asa mort. Sila plupart des critiques s’émeuvent des proportions
irréalistes des figures et du traitement de la lumiére, I'ceuvre
bénéficie d’une attention notable au Salon des Indépendants.
Albert Barnes I'achéte en 1926.

Le Lion, ayant faim,
se jette sur 'antilope

The Hungry Lion
Throws Itself on the Antelope

1898-1905
Huile sur toile
Riehen/Basel, Fondation Beyeler, Beyeler Collection

Pour son plus grand format, Rousseau obtient une place
de choix au Salon d’Automne, soumis a la s,él,eetiqn_.dq;ww. .
Hasard de I'accrochage, la toile est exposée non loin daspﬂnm
qualifiés de «fauves » pour leur usage débridé deseou[au
tels André Derain ou Henri Matisse. R_ousse::_ e s’ir y
urtant pas a ces expérimentations et souha tout vendre
r:;)toile a :?Ztat, avant de se résoudre a la proposer au marchand
Ambroise Vollard. F
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Combat de tigre
et de buffle

Fight Between a Tiger and a Buffalo

1908
Huile sur toile

The Cleveland Museum of Art
Don du fonds Hanna

Pour cette composition, Rousseau s’inspire d’une illustration
publiée dans la presse, dont il modifie le décor. Il ajoute

une végétation luxuriante o abondent bananes, fruits et fleurs.
Suite au succeés critique rencontré au Salon des Indépendants,
Rousseau décline son sujet dans un plus petit format,

pour répondre a une généreuse commande. Le tableau reste
pourtant invendu et Rousseau se voit contraint de brader

les deux versions auprés du marchand Ambroise Vollard.

La Cascade
The Waterfall

1910
Huile sur toile

The Art Institute of Chicago
Helen Birch Bartlett Memorial Collection

Rousseau décline les motifs stéréotypés qu’il puise dans la presse
et les ouvrages illustrés : un homme vétu d’un pagne et d’une coiffe ;
une silhouette noire sans traits distinctifs. Le traitement fantaisiste
de la végétation, sans réelle profondeur, lui donne un aspect
décoratif. Les tons pourpres de la haie d’arbustes soulignent

ses qualités de coloriste et font écho a ceux employés dans

Forét tropicale avec jungles.

Forét tropicale avec singes
Tropical Forest with Monkeys

1910
Huile sur toile

Washington, National Gallery of Art
John Hay Whitney Collection
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Joyeux farceurs
The Merry Jesters

1906
Huile sur toile

Philadelphia Museum of Art
The Louise and Walter Arensberg Collection, 1950

LES TABLEAUX MANIFESTES

Réunies pour la premiére fois, les toiles Mauvaise surprise, La Charmeuse de serpents et La Bohémienne
endormie justifient leur statut de chefs-d’ceuvre par leur originalité, leur variété et leur caractére unique
dans I'ceuvre de Rousseau. Réalisées a différents moments de sa carriére, elles connaissent chacune une
trajectoire singuliére.

Mauvaise surprise, acquise par I'artiste Gabrielle Buffet puis par le Dr Albert Barnes, est aujourd’hui un des
fleurons de sa fondation. La Charmeuse de serpents integre la prestigieuse collection de Jacques Doucet,
aux cotés des Demoiselles d’Avignon de Picasso, dont Rousseau disait « Nous sommes les deux plus
grands, [lui] dans le genre égyptien, moi dans le genre moderne ». La Bohémienne endormie, quant a elle,
se trouve aujourd’hui au Museum of Modern Art de New York, aprés avoir déchainé les enchéres a Drouot
en 1926.

Elles donnent ainsi raison a I'ambition de Rousseau qui affirmait a sa fille, sur le ton du défi :
« Tu as bien tort de ne pas aimer ma peinture, tu en auras un jour pour plus de cent mille francs ! ».
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La Char'meuse de Ser'pents
The Snake Charmer

1907
Huile sur toile

Cette ceuvre convoque tant des références a l'orientalisme qu’a
I'iconographie du jardin d’Eden. Le traitement est particuliérement|
soigné et I'artiste signe de son nom complet. Elle suscite pourtant
un vif débat parmi le jury du Salon d’Automne, qui I'expose comme
projet de tapisserie, niant ses qualités picturales. Commandée par
Berthe Delaunay, mére du peintre Robert Deiaunay, I'ceuvre est
achetée par le coilectionneur Jacques Doucet. Dés 1925, il promet
de la léguer au musée du Louvre: elle est alors la premiére ceuvre

de Rousseau a entrer dans les collections nationales francaises.

Mauvaise surprise
Unpleasant Surprise

1899-1901
Huile sur toile

Philadelphie, The Barnes Foundation
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La Bohémienne endormie
The Sleeping Gypsy

1897
Huile sur toile

DIVERS

Henri Rousseau
Lettre au maire de Laval

10 juillet 1898

Lavalhusee d Art
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La Guerre
War

1895
Lithographie sur papier orange

Paris, Bibliothéque nationale de France,
département Estampes et Photographie

H nri Rousseau
Le (re au ministre de I'lnstruction publique

et les Beaux-Arts
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ptembre
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Vue de la Fondation Barnes

vers 1931
graphie - W. Vivian Chappel

Paul Guillaume

Lettre a Albert Barnes

25 octo
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[l Guillaume

re a Albert Barnes

tobre 1924

Recu de Robert Delaunay pour la vente
de La Charmeuse de serpents a Jacques Doucet

9 mai 1922
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Album Paul Guillaume
Paul Guillaume album

vers 1920-1930

Philippe Soupault
Henri Rousseau. Le Douanier

1927

Paris, éditions des Quatre Chemins

Paris, Bibliotheque du musée d’Orsay

Christian Zervos

Rousseau

1927
Paris, Cahiers d’Art

Paris, musée de I'Orangerie
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Le studio de Jacques Doucet,
reproduit dans L’lllustration, 3 mai 1930

Photographie - André Joubin

Car Joba Quia. N' 2160

LA BOHEMIENNE ENDORMIE
(Sulon st Tnkipmndany e 1897)

Tl sigoie o b & deie, dade 189,

Catalogue des tableaux modernes, aquarelles, gouaches, dessins [..]
provenant de la collection John Quinn, vente du 28 octobre 1926,
préface de Jean Cocteau

Paris, bibliothéque de I'NHA, collections Jacques Doucet

Vue de Fexposition XXV Anniversary Exhibitions: Paintings, 1955

Photographie - Anonyme
New York, The Museum of Modern Art (MoMA)

mof Mo .
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Faetures du marchand.de-toiles-et-de-couleurs Hardy-Alan

A

Premier trimestre 1910

Laval, musée d'Art naif et d’Arts singuliers
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SALON DAUTOMNE
On parle de dissentiments sérieux qui au-
raient éclaté au sein du comité du Salon
d’Automne. Deux membres, dit-on, étaient
méme sur le point de donner leur démission
et lon affirmait que le président avait pro-
mis de les suivre, s'ils n'obtenaient pas sa-
tisfaction.

La cause de cette zizanie ? Les envois du
peintre-douanier Rousseau. Ce brave homme
avait adressé au jury de peinture deux toi-
les qui furent refusées. Le jury des arts dé-
coratifs les accepta et les exposa comme
« projets de tapisserie »,

—_——

Le « Douanler »

Rousseau au Musée du Louvre
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Quinn Collection
Sold In Paris For
1,648,750 Francs

La Collection Quinn

e Vendue a Paris pour
Brings Huge Price
Of 525,000 Fres 1,648,750 Francs

Bohemienne Endormie

« La Bohémienne Endormie »

Vendue pour la somme colossale
de 525,000 Frcs

TABLEAUX MODERNES

PROVENANT
DE LA

COLLECTION




