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Introduction :

Le modéle abstrait de la musique

Contemporain de Moussorgski et des nouvelles écoles musicales inspirées du folklore russe, Kandinsky
grandit & Moscou et Odessa dans une famille cultivée ; en amateur, il pratique le violoncelle et
’harmonium, et s’enthousiasme bientét pour Wagner. Par-dela les attendus d’'une éducation bourgeoise,
la musique agit comme un révélateur. Lui-méme affirme qu’elle nourrit et détermine sa vocation d’artiste.
Surtout la musique, par son langage abstrait, autorise le peintre a questionner le principe de I'imitation de
la nature, jusqu’a opérer sa dissolution. Affitant sa réflexion auprés de musiciens d’avant-garde comme
Nikolai Kulbin, Serguei Taneiev ou Thomas von Hartmann, Kandinsky réinvente le langage de la
peinture suivant le modéle abstrait de la musique, dont témoignent notamment sa série d’ Improvisations
et de Compositions.

L’horizon d’écoute du peintre

Aucune exposition n’a jusqu’alors replacé I'ceuvre du peintre, des paysages russes aux dernieres
Compositions, dans I'effervescence musicale de son temps. Nul doute pourtant que les compositions
d’Alexandre Scriabine, Thomas von Hartmann, Arnold Schonberg ou encore Igor Stravinsky définissent
I'horizon d’écoute de la modernité et de I'abstraction picturale.

De I'évocation du « choc Wagner » qu’éprouve Kandinsky en 1896 a Moscou, aux expériences
théatrales et chorégraphiques du Bauhaus ou il enseigne a partir de 1922, I'exposition renouvelle le
regard sur I'ceuvre du peintre en créant, a I'aide d’'un parcours immersif au casque, un jeu subtil de
correspondances entre musique, formes et couleurs.

Vers la synthése des arts

La production picturale de Kandinsky est indissociable de sa réflexion et de ses expériences

sur la synthése des arts. De maniére originale, I'exposition met en dialogue tableaux et dessins avec ses
différents projets pour la scéne, ses poémes explorant le « son pur » des mots, ou encore I'’Almanach du
Blaue Reiter (Cavalier bleu), qui tous opérent I'unité fondamentale des arts visuels et sonores. Enfin,
parce que la musique est aussi, dans I'ceil de Kandinsky, un art de la performance, I'exposition propose
la recréation de plusieurs ceuvres synesthétiques, comme la mise en scéne en 1928 des Tableaux d’une
exposition de Moussorgski, ou le Salon de musique qu’il congoit pour I'exposition d’architecture de Berlin
en 1931.

Commissariat :
Angela Lampe, conservatrice au Musée national d’art moderne - Centre Pompidou
Marie-Pauline Martin, directrice du Musée de la musique - Philharmonie de Paris




Le Choc Wagner (1896)

Contemporain du compositeur Moussorgski et du renouveau de la musique russe, Kandinsky grandit a
Moscou puis @ Odessa dans une famille cultivée. Il se destine a une carriére juridique, mais change
radicalement de dessein a I'dge de trente ans. Ce tournant, raconte-t-il dans son autobiographie Regards
sur le passé, serait lié a deux expériences vécues en 1896 : I'émotion éprouvée devant 'une des Meules
de foin de Monet présentée a Moscou, et la découverte de 'opéra Lohengrin de Wagner au théatre du
Bolchoi.

Les deux ceuvres agissent sur lui comme une révélation. Elles confirment non seulement sa vocation
artistique, mais suscitent une réflexion profonde sur le langage de la peinture et de la musique, et leur
capacité réciproque a toucher I'ame humaine. Sur le modéle wagnérien, le jeune peintre forge d’emblée un
idéal qui ne cessera de I'habiter : celui d’'une ceuvre d’art totale ou fusionnent les arts pour créer une
expérience spirituelle et prophétique, capable de renouveler la vie artistique et la société tout entiére.
Ouvrant le parcours, cette installation cherche a traduire, dans I'évanescence du souvenir, I'émotion
fondatrice que fut pour Kandinsky la découverte de Wagner.

VASSILY KANDINSKY

Lied / Chanson

1906
Tempera sur carton glacé

Centre Pompidou, Musée national d’art moderne, Paris
Legs de Nina Kandinsky, 1981

Cette ceuvre, également connue sous le nom de Chant de la Volga,
témoigne de l'attrait prononcé de Kandinsky a cette époque pour
des motifs empreints de nostalgie liés a 'ancienne Russie. Le peintre,
alors installé a Sévres, profite de l'ouverture des « Saisons russes »
a Paris a U'initiative de Serge Diaghilev, qui en célébre tant la musique
que l'art folklorique et contemporain. Ce contexte russophile inspire
a Kandinsky plusieurs de ces « dessins colorés » a tempera sur fond
noir, ol se mélent volontiers les références : si l'arriére-plan évoque
une ville ottomane, les bateliers, en costumes slaves, sont embarqués
dans des drakkars vikings ornés d’icénes orthodoxes.

VASSILY KANDINSKY

Sans titre

19151917
Aquarelle et encre de Chine sur papier

Centre Pompidou, Musée national d'art moderne, Paris
Legs de Nina Kandinsky, 1981




VASSILY KANDINSKY

Etude pour Kleine Freuden / Petites joies
1913
Aquarelle et encre de Chine sur papier

Centre Pompidou, Musée national d'art moderne, Paris
Legs de Nina Kandinsky, 1981

VASSILY KANDINSKY

Esquisse pour la composition scénique Stimmen

ou Griiner Klang / Voix ou Sonorité verte (tableau 1)
1908-1909

Encre de Chine sur papler

Centre Pompidou, MNAM, Bibliothéque Kandinsky, Paris

Contemporain des paysages russes, cette esquisse de Kandinsky
projette le décor d'une ceuvre thédtrale, vraisemblablement

Voix ou Sonorité verte, La récurrence des clochers et des foules
en mouvement révéle la concomitance, dans son travalil, entre
l"invention de paysages inspirés de sa terre natale et I'élaboration
de ses premiers projets scéniques. Guidé par son admiration pour
Wagner et son idéal d’un spectacle total, Kandinsky imagine

dés 1908, avec le musicien Thomas von Hartmann, une forme

de théatre musical abstrait, entiérement composé de sons,

de lumidres et de couleurs. Ces projets pour la scéne, ol arts visuels
et sonores se confrontent et se prolongent, nourrissent de fagon
décisive |'évolution de son langage pictural vers l'abstraction

et ouvrent la vole aux grandes Improvisations.

VASSILY KANDINSKY

Bewegtes Leben / Grovillement
1903
Xylographie sur papler

Centre Pompidou, Musée national dart moderne, Paris
Legs de Nina Kandinsky, 1981

La Russie en mémoire : résonance et vibrations



Bien qu’il s’'installe a Munich dés 1896 et méne I'essentiel de sa carriére artistique en Allemagne et en
France, Kandinsky considére la Russie comme sa patrie spirituelle et visuelle. « Moscou est pour moi le
point de départ de mes recherches. Elle est mon diapason pictural », écrit-il dans ses Regards

sur le passé.

Ville lumineuse et vibrante, aux quarante fois quarante clochers, Moscou suscite bien plus que le souvenir
de folklores et de traditions séculaires ; elle définit une expérience sensorielle totale, ou couleurs et sons se
répondent.

Tout au long de sa carriére, le peintre transpose et recrée la Russie en des ceuvres presque musicales,
entre évocation et abstraction, réminiscence et nostalgie. Rythmés par les coupoles des églises
orthodoxes, ses paysages traduisent la lumiére particuliere du crépuscule moscovite, qu’il décrit

lui-méme en des termes musicaux : « Le soleil fond tout Moscou en une tache qui, comme un tuba forcené,
fait entrer en vibration tout I'étre intérieur...»

VASSILY KANDINSKY

Esquisse pour Sonntag (Altrussisch) /
Dimanche (Vieille Russie)

1904

Huile et tempera sur jute

Stadtische Galerie im Lenbachhaus und Kunstbau, Mnich
Don de Gabriele Miinter, 1957

VASSILY KANDINSKY
Die Kuh / La Vache

1910
Huile sur toile

Stadtische Galerie im Lenbachhaus und Kunstbau, Munich
Don de Gabriele Miinter, 1957

Sans doute peint @ Murnau, dans les Alpes bavaroises,

ol Kandinsky vient trouver a cette époque l'inspiration,

La Vache témoigne également de son attachement profond
a la Russie. Le simple motif pastoral semble un prétexte

a évoquer la ville de Moscou qui a fortement marqué,
sensoriellement, le peintre. Une myriade de clochers a bulbe
orthodoxes se déploie en arriére-plan, au sommet de collines
bleues, pour évoquer la silhouette de la ville tant aimée,
dont le souvenir le plus vivace était sans doute celui

des sons de cloche e de la musique qui s’y jouait.




Improvisations

Entre 1909 et 1914, alors qu’il nourrit un contact étroit avec le cercle des musiciens russes, et notamment
Thomas von Hartmann, Kandinsky achéve une série de trente-cinq Improvisations, jalons essentiels dans
I'évolution de sa peinture vers I'abstraction. Le choix méme du terme Improvisation traduit I'influence
intellectuelle d’'un modéle: celui du langage musical. «Un artiste qui...]veut et doit exprimer son monde
intérieur, voit avec envie avec quel naturel et quelle facilité ces buts sont atteints dans I'art le plus
immatériel a 'heure actuelle: la musique. Il est compréhensible qu’il se tourne vers elle et cherche a trouver
dans son art les mémes moyens. » Transposant sur la toile I'idéal d’'une synthése des arts, ces
Improvisations relévent d’'une démarche quasiment prophétique: opérer 'émancipation de la couleur et
instaurer un nouvel ordre artistique — projet qu’énonce a la méme époque son ouvrage Du Spirituel dans
I'art, et dans la peinture en particulier, paru en 1911.




VASSILY KANDINSKY

Improvisation 12 (Der Reiter) / (Le Ca:
1910
Huile sur toile

Bayerische Staatsgemaldesammlungen,
Pinakothek der Moderne. Munich

VASSILY KANDINSKY

Improvisation 14
1910
Huile sur toile

Centre Pompidou, Musée national d'art moderne, Paris
Don de Mme Nina Kandinsky, 1966

Improvisation 14 s'inscrit parmi une série de 35 toiles
éponymes que Kandinsky réalise de 1909 a 1914, et qui
formalise le basculement de sa peinture vers l'abstraction.
L'agencement des formes colorées, cernées de noir, prime
désormais sur la représentation objective d’'un motif :

deux chevaliers saffrontant sur fond de paysage en l'occurrence.
Et par le choix méme d’'un terme musical pour qualifier

cette peinture nouvelle, le peintre redouble son admiration
pour un art qu'il juge supérieur par son langage immatériel

et abstrait, a méme de provoquer les « vibrations de 'ame ».

'VASSILY KANDINSKY
Improvtsat(on 19a :
W =

Hullestirtgl oo oo T

Stadtische Galzrie im Lenbac}fhaus undrKunstbau, Munich
Don de Gabrlele Miinter, 1957 »




L'ceeil écoute : la culture musicale du peintre

Par-dela les conventions d’une vie bourgeoise, I'intérét de Kandinsky pour la musique participe d’'un
quotidien et d’'une vision globale de I'art. Indéniablement, les partitions qu’il acquiert, les livres et
prospectus musicaux qu'il collecte, les photos de ses amitiés musicales, sa collection de disques

comme les gravures de chants populaires qu’il affectionne, fagonnent son horizon artistique.

Composé d’ceuvres, d’objets et de documents ayant appartenu au peintre, ce cabinet imaginaire témoigne
de sa vaste culture musicale, laquelle nourrit et questionne sa pratique de la peinture.

En dialogue avec ces objets, une sélection d’outils et de couleurs provenant de son atelier interroge la
musicalité de ses recherches «chromatiques », tout en jouant sur la double acception du terme: en
musique, I'usage des demi-tons qui enrichissent les harmonies ; en peinture, I'art des accords colorés qui
rythment une composition.

HANS CURLIS
Schaffende Hénde /

Les mains créatrices - Vassily Kandinsky |

1926
Film 35 mm, en noir et blanc, muet (2 min. 49)

Centre Pompidou, MNAM, Bibliothéque Kandinsky, Paris
Legs de Nina Kandinsky, 1981




Vassily Kandinsky et un ami jouant du
violoncelle et du piano,

Ca. 1886
Photographie, tirage aux sels d’argent

© Centre Pompidou, Mnam, Bibliothéque
Kandinsky, Paris

Igor Stravinsky

Dédicace dans le livre d’or
de Nina Kandinsky, 1923

Encre de Chine et aquarelle sur papier
© Centre Pompidou, Musée national d’art

moderne, Paris
Legs de Nina Kandinsky, 1981
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BILLY HEAGNEY
Bells of Hawai /
Les cloches d'Hawal

ROBERT STOLZ

Auvch dv wirst mich einmal
betrigen / Toi aussi tu ma
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Nireh Nebe' ot 307 oxhentry
© Daxtry e

AUGUST GOLLERICH

Beethoven
Berlin : Bard. Marquardt, 1903
Centre Pompidou, MNAM, Bibliothéque Kandinsky

Gedorken

Cristan und Jsolde

OBER
DAS GEISTIGE
IN DER KUNST

ORER
4c0 MWNCHEN 1912 DAS GEISTIGE
E \ IN DER KuNsY

(L




10

Boite de crayons
de couleur

Centre Pompidou,
Musée national d’art moderne

Boite de 24 cubes
d’'aquarelle

Centre Pompidou,
Musée national d’art moderne

i

Boite de pastels
et tampon de protectio

Centre Pompidou,
Musée national d’art moderne

OLAF RYDBERG

Die Téanzerin Palucca /
La danseuse Palucca

Dresden : C. Reissner, 1935
Centre Pompidou, MNAM, Bibliothéque Kandinsky

Die Tanzerin Palucea
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THOMAS VON HARTMANN

Ballets russes de Monte-Carlo

Mai-juin 1934, programme du Thé&tre
des Champs-Elysées, Paris

Centre P« dou, MNAM,

Palette de Vassily Kandinsky
1933-1944, bois et peinture

Centre Pompidou, Musé
Legs de Nina Kandinsky, 1981

e national d'art moderne

Chanson. Je suvis un jeune tzigane...
XLE® sibcle, loubok (gravure populaire russe) - Reproduction

1 nire Pompldou, MNAM, Dist. Grand®alalsRmn
Georges Meguerditchian
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P
ML .

" UART DES BRUITS

AMunifiste futuriste

LUIGI RUSSOLO
L'Art des bruits. Manifeste futuriste

11 mars 1913, imprimé sur papier
Centre Pompldou, MNAM, Bibliothegue Kand!

. Kandinsky et le groupe du Narkompros

(Commissariat pour 'Instruction

publique)

1921, tirage moderne

© Centre Pompidou, MNAM Bibliothique Kandinsky,
Dist. GrandPalalsRmn / Fonds Kandinsky
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Kandinsky & son bureau
au 36 Ainmillerstrafle & Munich
Juim 19 tirage aux sels d'.rggm

iphdou, MNAM, Bibliothiique Kandinsky

Flacons en verre de pigments de coul

Certre Pompidou, Musds national dart moderne

VASSILY KANDINSKY
Xylographies
Estampes de 1907 publiées par la revue

Les Tendances nouvelles en 1909

ntre Pompid MNAM, Bibliothéque Kandinsky

Schonberg : Accords et Dissonances

Le 2 janvier 1911 a Munich, Kandinsky découvre lors d’'un concert I'ceuvre de Schdénberg. Au programme,
les Quatuors a cordes op. 7 et 10, les Trois piéces pour piano op. 11 et cinq Lieder pour voix et piano.
Fasciné par cette musique libérée de la tonalité et traversée de dissonances, le peintre y percoit un écho a
ses propres recherches sur 'émancipation des formes et de la couleur: « la musique de Schénberg nous
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introduit & un Royaume ou les émotions musicales ne sont pas acoustiques, mais purement spirituelles. Ici
commence la musique de I'avenir ».

Une amitié intellectuelle s’engage bientét entre les deux artistes, unis dans leur quéte d’'un art moderne.
Schoénberg brise les régles harmoniques, Kandinsky celles de I'imitation de la nature. L’un travaille a la
Main heureuse, 'autre congoit la Sonorité jaune, deux ceuvres exprimant I'idéal d’un art total qui fusionne
musique, peinture et théatre dans une méme expérience sensorielle. En 1911, Kandinsky invite le
compositeur, qui lui-méme pratique la peinture, a exposer quatre de ses ceuvres dans la premiére
exposition du Blaue Reiter (Cavalier bleu).

Arnold Schénberg

Die gliickliche Hand (2. Szene) / La Main heureuse (2e
scene),
1910
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Arnold Schoénberg

Die gliickliche Hand (1. Szene) /| La Main
heureuse (1re scéne),

1910

Huile sur carton
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Portrait de Vcssrly Kandlnsky
'adresse a Arnold Schonber'

AT I r e s s
Photographie avec déthcaee manuscntef

Arnold Schﬁnberg 6enter Wenﬁe/ -
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L'unité de I'art : L"'AImanach du Cavalier Bleu (1912)

Peu apreés leur rencontre en janvier 1911, Kandinsky et le peintre Franz Marc lancent un projet éditorial
visionnaire, I'’Almanach du Blaue Reiter (Cavalier bleu). Leur ambition : rassembler peintres, musiciens et
théoriciens autour d’'une méme conception spirituelle de l'art.

Publié en 1912 a Munich, ce recueil compose a la fois un manifeste, une utopie et une nouvelle histoire de
I'art affranchie des traditionnelles catégories et hiérarchies. Sans distinction, I'Aimanach réunit des
reproductions de peintures anciennes et modernes, des icdnes russes, des dessins d’enfants, des ceuvres
d’art populaire et non européennes, mais aussi des partitions de Schénberg, Webern ou Berg.

Ces ceuvres accompagnent une série d’articles explorant aussi bien I'art du compositeur Scriabine, celui
des peintres fauves allemands, que les projets scéniques de Kandinsky.

Littéralement, I'unité des arts prend ici forme, guidée par leur dimension spirituelle commune.
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PROMETHEUS VON SKRJARIN

F ey My

e

Article sur Prométhée de Scriabine dans la maquette de I'Aimanach du Blaue Reiter, 1912
© Centre Pompidou, Mnam, Bibliothéque Kandinsky, Paris

L'Apocalypse comme ceuvre d'art totale

Marquée par la montée des nationalismes et I'effondrement des empires, les avant-gardes renouvellent la
lecture de I'’Apocalypse. Ce récit biblique devient le symbole d’une destruction créatrice annongant, au
cceur du chaos, la possibilité d’'un renouveau spirituel, social et artistique.

Pour Kandinsky, qui multiplie les compositions autour du Jugement dernier a partir de 1910, I'Apocalypse
incarne I'espoir d’'un monde transformé par 'art : «une grande destruction est aussi un chant de louange»,
écrit-il, «xun Hymne a la nouvelle création qui suit la destruction ».

Structurant, le motif de la trompette confére a ces images une dimension sonore. La fascination de
Kandinsky pour la fin des temps s’accompagne aussi, comme chez le peintre Baranoff-Rossiné et le
compositeur Scriabine, de recherches sur la synesthésie — ou la correspondance entre les sens. Pour
ces artistes, le renversement et la régénération du monde passent par la création d’'un «art monumental »,
congcu comme « l'union de tous les arts dans une seule ceuvrey.
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VLADIMIR BARANOFF-ROSSINE
Piano optophonique

1920-1923
Caisse en bois, amplificateur mono, dispositif de projection
avec Jisque en plexiglas et écran

Centre Pompidou, Musée national d’art moderne, Paris
Don de Mme Vladimir Baranoff-Rossiné et son fils Eugéne, 1972

« Mon instrument permet de donner libre cours et d’une manidre
encore jamais vue a la dynamique de la lumiére en couleur. [...]
En une seconde, des milliards de tableaux, un kaléidoscope
universel de la volonté. » C'est ainsi que le peintre, musicien

et sculpteur ukrainien Baranoff-Rossiné évoquait son invention,

le piano optophonique, ici exposée dans une version recdnstituée
de 1971. Sous "apparence d’un piano droit a clavier conventionnel,
|'« instrument » d'origine dissimulait dans sa large caisse un dispositif
mécanique composé de disques peints par l'artiste complété par
un ensemble de dispositifs optiques (prismes, lentilles, miroirs)

et d'une source lumineuse. Des images colorées aux mouvements
tournoyants étaient projetées sur un écran a rythme de la musique
émise par les disques avec la volonté de plonger le public dans

un « nouvel état d’hypnose artistique ». |

PIANO OPTO - PHONIQUE
Creé en 1920 par

Wladimir BARANOFF - ROSSINE

Présente pour la premiere fois en public
avec le concours de sa femme

Pauline BARANOFF - ROSSINE
en 1924 au THEATRE MEYERHOLD -Moscou

Puis au THEATRE BOLCHOI-Moscou
el en 1928 au STUDIO DES URSULINES - Paris

RECONSTITUTION realisee

par son fils Eugéne BARANOFF - ROSSINE
avec l'aide de Mr Jean SCHIFRINE
d'apres plans, brevets et

disques pemnts dorigine

VASSILY KANDINSKY

Projet pour Allerheiligen Il (Komposition
mit Heiligen) / Toussaint Il (Composition
avec des Saints)

1911

Aquarelle, encre de Chine et crayon sur papier - Fac-similé
Stadtische Galerie im Lenbachhaus und Kunstbau, Munich
Don de Gabriele Minter, 1957
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VASSILY KANDINSKY

Allerheiligen I / Toussaint |
Juillet-aotit 1911
Huile et gouache sur carton

Stadtische Galerie im Lenbachhaus und Kunstbau, Munich
Don de Gabriele Miinter, 1957
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VLADIMIR BARANOFF ROSSIN!: =
Apocalypse, esquisse n° 2

1912

Gouache sur carton marouflé sur papier

Collection de Vladimir Tsarenkov, Suisse

En aolt 1912, Kandinsky échange avec Vladimir Baranoff-Rossiné,
artiste ukrainien récemment installé a Paris, autour des correspondances
entre tonalité musicale, chromatique et forme. Ce dernier crée

a cette période un cycle d’ceuvres consacré au théme de l’Apocély;iSﬁ:
Lhumanité y figure comme terrassée par une lumigre éclatante,

qui se déploie a l'arriére-plan sous la forme d’un immense cercle

de couleurs dont les teintes varient selon les versions. Cette iqonégl'aphie
eschatologique originale serait notamment influencée par la musique
de Scriabine, lui aussi en quéte de synesthésie, et qui 'présemaif
Baranoff-Rossiné comme le « musicien des couleurs ».

Kléange (1913): Le « son pur » des mots

Trés t6t, Kandinsky intégre la poésie dans sa réflexion sur la synthése des arts. Entre 1908 et 1912, alors
qu’il élabore Du spirituel dans I'art et I'Almanach du Blaue Reiter (Cavalier bleu), il congoit le recueil de
poémes Kldnge (Résonances), paru en langue allemande en 1913. A mi-chemin entre le livre d’artiste, le
manifeste poétique et la partition visuelle, ce recueil rassemble 38 poémes en prose et 55 gravures sur
bois. Ces derniéres n’illustrent pas les poémes ; la démarche du peintre-poéte vise a composer un
ensemble organique, interrogeant 'essence commune des langages artistiques.

Suivant cette perspective, le mot poétique n’est plus vecteur de sens ou d’'image, mais il devient un objet
acoustique, presque musical. Kandinsky en explore la « pure sonorité », tout comme, en peinture, il
recherche 'autonomie de la couleur ou de la ligne. Ainsi, le mot se détache de son usage littéraire pour
devenir matiére, pulsation, vibration.
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VOIR

Du bleu, du bleu, se leva,

se leva

et

tomba.

Du podntu, du mince siffla et y pénétra, mais ne perga pas.

De tous les colns, du tonnerre.

Du brun épais resta suspendu &n apparence pour toutes les éternités.

En apparence. En apparence.
Tu doks ouvrir tes bras plus largement.

Plus largement. Plus largement.

Et tu dols couvrir ton wisage avec un foulard rouge.

Et peut-8tre ne s'est-il pas encore déplacé : ce n'est que tol gui t'es déplacé.
Saut blanc aprés saut blanc.

Et aprés ce saut blanc un nouveau saut blanc.

Et dans ce saut blanc un saut blanc. Dans chaque saut blanc un saut blanc.

Ci nest justerment pas bien que tu ne voles pas ce qui est trouble.
C'est bien L gue tout

COMMENCE s s sasnmasansnssnssssssssanesaenansnsssnnneensnnmenn

T e e

SEHEN

Blaues, Blaues, hob sich,

hob sich

und

fiel.

Spitzes, Donnes pfiff und drangte sich ein, stach aber nicht durch.
An allen Ecken hat's gedrahnt.

Dickbraunes blieb hingen scheinbar auf alle Ewigkeiten.

Scheinbar. Scheinbar.
Braiter sollst du deine Arme susbreiten.

Breiter. Breiter.

Unid dein Gesicht sallst du mit rotem Tuch bedecken.
Und wielleicht ist es noch gar nicht verschoben: blof du hast dich verschoben.

Woeiker Sprung nach weilem Sprung.

Und nach diesem WelBen Sprung wieder ein welBer Sprung.

Und in diesem weiBen Sprung ein welBer Sprung. in jedem weilen Sprung
ein weiBer Sprung.

Das ist eben nicht gut, dak du das Trilbe nicht siehst: im Triben sitzt es ja gerade.
Daher fangt auch alles

Vassily Kandinsky, Poéme Voir / Sehen, Kldnge, 1913
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VOIR

se leva
Du bleu, du bleu %€ leva, et
tomba.
Du pointu, du mince siffla et y pénétra, mais ne perca pas.
De tous les coins, du tonnerre.
Du brun épais resta suspendu en apparence pour toutes les éternités.
En apparence. En apparences.
Tu dois ouyrir tes bras plus largement.
Plus largement. Plus largement.

Et tu dois couvrir ton visage avec un foulard rouge.

Et peut-&tre ne s'est-il pas encore déplacé : ce n'est que toi qui t'es déplaceé.

Saut blanc aprés saut blanc.
Et aprés ce saut blanc de nouveau un saut blanc.

Et dans ce saut blanc un saut blanc. Dans chaque saut blanc un saut blanc.

Ce n'est justement pas bien que tu ne voies pas ce qui est trouble :

c'est précisément contenu dans ce qui est trouble.

Clest bien |6 que tout COMMENCE. . iitieiesiiisesisesissasssssssssssssisassansnnns

.................................... o[- el (o Lo [ P S o SO G L

FAGOTT

Ganz grofle Hauser stirzten pIOtZlICh Kleine Hauser blieben ruhig stehen.
Eine dicke harte eiférmige Orangewolke hing p‘OtZIICh Uber der Stadt.

Sie schien an der spitzen Spitze des hohen hageren Rathausturmes zu

héngen und strahlte violett aus.

Ein durrer, kahler Baum streckte in den tiefen Himmel seine zuckenden

und zitternden langen Aste. Er war ganz schwarz, wie ein Loch im weilten Papier.
Die vier kleinen Blatter zitterten eine ganze Weile.

E$ war aber windstill,

Wenn aber der Sturm kam und manches dickmauriges Gebéude umfiel,

blieben die dinnen Aste unbeweglich. Die kleinen Blatter wurden steif:

wie aus Eisen gegossen.

Ein Schar Krahen flog durch die Luft in schnurgerader Linie Gber der Stadt.

Und wieder pIOtZIICh wurde alles still.

Die Orangewolke verschwand. Der Himmel wurde schneidend blau.

Die Stadt gelb zum Weinen. [..]

Durch gedehnt, lang gezogene, etwas ausdruckslose, teilnahmslose,

lange, lange in der Tiefe sich im leeren bewegenden Tone eines Fagotts wurde
aliméhlich alles grin. Erst tief und etwas schmutzig. Dann immer

heller, kalter, giftiger, noch heller, noch kalter, noch giftiger. [...]




29

Fugues

Nul doute que la musique moderniste de Schdnberg, Webern ou Eisler définit I'horizon d’écoute des
premiers peintres de I'abstraction. Mais a la méme époque, certains maitres anciens conservent toute leur
force d’inspiration, et particulierement Johann Sebastian Bach. Son ceuvre demeure une référence majeure
au début du xxe siécle, notamment a travers une forme qu’il a portée a son plus haut degré d’élaboration :
la fugue.

Construite sur I'exposition d’un théme principal, développé par imitations, inversions et superpositions selon
les régles strictes du contrepoint, la fugue déploie une architecture a la fois rigoureuse et dynamique.
Fascinés par cette construction musicale ou chaque élément conserve son autonomie tout en s’intégrant
dans un ensemble cohérent, Kandinsky, comme Paul Klee, Josef Albers ou Auguste Macke, y voient

un modele pour penser I'autonomie des formes et des couleurs, et renouveler leur organisation dans une
composition abstraite.
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Les compositions scéniques : Théatraliser I'abstrait

Pour Kandinsky, I'art scénique, véritable prolongement de son ceuvre picturale, définit un champ
d’expérimentation essentiel, nourri tres tét par I'écoute de Wagner. Entre 1909 et 1914, il congoit avec le
compositeur Thomas von Hartmann une série d’ceuvres théatrales radicalement novatrices, libérées des
conventions narratives.

Kandinsky congoit lui-méme les scénarios et les indications scéniques, tandis que von Hartmann compose
la musique. Dans Sonorité jaune en particulier, mais aussi dans Noir et blanc, Violet ou Voix, la couleur
devient la matiére premiére de I'expression, incarnée par des personnages abstraits, sans psychologie,
animés de mouvements chorégraphiques. Comme dans le recueil Kldnge (1913), le texte y est réduit a sa
pure dimension sonore.

Exigeantes et avant-gardistes, ces oeuvres ne furent jamais portées a la scéne du vivant de I'artiste, a
I'exception des Tableaux d’une exposition, créés en 1928 a Dessau.

TABLEAUX D'UNE EXPOSITION (1928)

En 1928, a 'invitation de Georg Hartmann (directeur du Friedrich-Theater
de Dessau ol Kandinsky loue une loge avec la famille Klee), le peintre
met en scéne l'une des partitions les plus célébres du répertoire russe :
les Tableaux d’une exposition de Modeste Moussorgski. Pour la premiére
fois, lui qui confie d'ordinaire la musique de ses créations scéniques

a Thomas von Hartmann, il se confronte a une ceuvre préexistante,
hautement symbolique, décrivant une promenade a travers une exposition.
Par une succession d’'événements plastiques fondés sur des formes
géométriques, des couleurs et des jeux de lumiére, Kandinsky congoit

un parfait contrepoint visuel a I'ceuvre de Moussorgski ; ses Tableaux
d’une exposition ne doublent ni n'illustrent la partition, mais composent
une « sonorité abstraite », tout a la fois reliée a l'ceuvre initiale et autonome.
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VASSILY KANDINSKY

Dessins préparatoires pour la mise en scéne
de Tableaux d'une exposition

DE HAUT EN BAS ET DE GAUCHE A DROITE

Bild Il. Gnomus / Tableau II. Gnomus

Bild IV. Das alte Schloss / Tableau IV. Le vieux chiteau

Bild Vil. Bydlo / Tableau VIl. Bydlo

Bild VIl Bydlo / Tableau VII. Bydlo

Bild VIIL. Promenade Bild IX. Kuchlein / Tableau VIIl. Promenade Tableau IX. Petit poussin
Bild X. Samuel Goldenberg / Tableau X Samuel Goldenberg

Bild XII. Der Marktplatz zu Limoges / Tableau XI|. La place du marché & Limoges
Bild XII. Marktfrauen von Limoges / Tableau XIl. Femme du marché 3 Limoges
Bild Xlil. Catacombae / Tableau XIll. Catacombae

Bild XV. Hatte der Baba-Jaga / Tableau XV. La cabane de Baba-Yaga

Bild XVI. Das Grosse Tor Von Kiew / Tableau XV, La grande Porte de Kiev
Figurinen zu Bild XVI. Kiew / Figurines pour tableau XVI. Kiev 1928

Mine graphite, encre de Chine et aquarelie sur paplers

Centre Pompidou, Musée national d'art moderne, Parls
Legs de Nina Kandinsky, 1981

Pour préparer sa mise en scéne des Tableaux d'une exposition, Kandinsky réalisa

une série d’aquarelles et de dessins au crayon esquissant les décors, "éclairage

et le mouvement sur la scéne d'éléments géométriques mobiles. Faits exclusivement
de couleurs et de formes abstraites, ces motifs lul furent inspirés par "écoute

de la musique de Moussorgskl. La géométrisation des costumes des deux danseurs
pour le tableau Le marché de Limoges rappelle également ceux du Ballet triadique
d'Oskar Schiemmer - dont Kandinsky assista & une représentation au Bauhaus en 1923,

Affiche pour la seconde représentation
de Bilder einer Austellung /
Tableaux d'une exposition

11 avril 1928, Fiedrich-Theater de Dessau
Imprimé en noir & blanc sur papier blanc
Centre Pompidou, MNAM, Bibliothéque Kandinsky, Paris
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Friedrich-Tneater Dessau

26. Volksvorstellung (Gruppe 1)
e

Lo

MODESTE MOUSSORGSKI (Partition)
et FELIX KLEE (Schémas)

Bilder einer Ausstellung / Tableaux d'une exposition
1874/1928

Partition imprimée annotée au crayon a papier. Edition Peters, Leizig, s.d.
Centre Pompidou, MNAM, Bibliothéque Kandinsky, Paris

Grand amateur de musique russe, Kandinsky apprécie particuliérement
Modeste Moussorgski, dont il posséde l'enregistrement de certaines
ceuvres. Conservée dans sa bibliothéque, cette partition des Tableaux
d’'une exposition (1874) est annotée d'indications scéniques et illustrée
de croquis de la main de Félix Klee, fils de Paul Klee, qui assista en 1928
le peintre dans sa mise en scéne. Au-dessus des portées musicales,
des signes graphiques déclenchent I'évolution des décors et la mise
en mouvement des motifs au gré de la dramaturgie. Se lit ainsi,
dans cette partition aussi visuelle que sonore, le passage d'un langage
purement musical & un langage formel abstrait, ou la couleur,

la lumigre et le mouvement deviennent autant d’éléments expressifs
de la composition.

Vassily Kandinsky

Dessins préparatoires pour la mise en
scéne de Tableaux d’'une
Exposition

Bild Il. Ghomus / Tableau Il. Ghomus,
1928

Mine graphite, encre de Chine et aquarelle
sur papier
© Centre Pompidou, Musée national d’art
moderne, Paris
Legs de Nina Kandinsky, 1981

Vassily Kandinsky

Dessins préparatoires pour la mise en
scene de Tableaux d’une exposition
Bild XVI. Das Grosse Tor Von Kiew /

Tableau XVI.
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La grande Porte de Kiev, 1928

Mine graphite, encre de Chine et aquarelle
sur papier

© Centre Pompidou, Musée national d’art
moderne, Paris
Legs de Nina Kandinsky, 1981

SONORITE JAUNE (1909-1912)

Fruit de trois ans d’écriture (1909-1912), Sonorité jaune compte parmi
les projets scéniques les plus ambitieux de Kandinsky. En six tableaux, |
l'ceuvre fait surgir puis disparaitre des figures colorées - cing géants
jaunes, des étres rouges, un enfant blanc et un homme en noir -

au rythme de chuchotements, de chceurs lointains et de brusques
obscurcissements. Expérimental, ce drame fut publié en 1912

dans U'Almanach du Cavalier bleu et fit forte impression.

Kandinsky conclut alors un accord avec Hugo Ball, conseiller artistique
du Théatre d’art de Munich, pour porter Sonorité jaune sur la scéne ;
mais la guerre, puis le retour forcé du peintre dans son pays natal,
mit fin au projet. Jamais créée de son vivant, l'ceuvre est restée toutefois

un défi et une opportunité pour les dramaturges, inspirant depuis
diverses recréations, notamment au Marymount Manhattan Theater
de New York en 1982, ou au Bayerische Staatsoper de Munich en 2014.
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RICHARD MORTENSEN

Sonorité jaune
1957

Mine graphite et gouache sur papiers

Centre Pompidou, Musée national d’art moderne, Paris
Legs de Nina Kandinsky, 1981
© ADAGP, Paris, 2025

JACQUES POLIERI
Sonorité jaune

1976

Extrait d'une captation réalisée a partir des dessins
de Richard Mortensen

Bibliothéque nationale de France, Paris

Erigé en manifeste scénique, Sonorité jaune n'a cessé

de nourrir l'imagination des artistes et metteurs en scéne.
En 1976, Jacques Polieri, incité par Nina Kandinsky

et Claude Pompidou, en présente la toute premiere création
sur scéne au Théétre des Champs-Elysées. Sa proposition
présente des décors essentiellement inspirés des compositions
picturales de Kandinsky des années 1920, mais néglige

des éléments du manuscrit originel, comme la chorégraphie
chromatique ou les abstractions scéniques imaginées

par le peintre (les décors mobiles, la présence de rideaux

et de toiles, ou encore un fil rouge lumineux).
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NOIR ET BLANC (1908-1909)

Expérimentales, les compositions scéniques de Kandinsky,

et notamment Noir et blanc, constituent un défi non seulement

pour les metteurs en scéne, mais aussi pour les acteurs. Secondaires
ils déclament de rares textes, bien plus abstraits que narratifs.
Minimalistes, leurs gestes servent surtout 3 animer sur scéne la couleur
de leurs costumes, ici « noirs » et « blancs ». Ainsi les couleurs
deviennent-elles les véritables protagonistes du drame, évoluant
en consonance ou en dissonance avec la musique. Cette vision
radicalement nouvelle du théatre éclaire sans doute le fait qu'aucune
composition scénique de Kandinsky (a l'exception des Tableaux

d'une exposition) n'ait été créée de son vivant.

VASSILY KANDINSKY

Etude pour Schwarz und Weiss
(Noir et blanc), tableau |

1909
Gouache sur carton - Reproduction

© Centre Pompidou, MNAM, Dist. GrandPalaisRmn /
image Centre Pompidou, MNAM
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| OLGA VON HARTMANN

Etudes pour Schwarz und Weiss
(Noir et blanc), tableaux | - IV.
Copies d’aprés Kandinsky

Ca. 1909
Mine de plomb, encre de Chine et gouache sur papiers

Centre Pompidou, Musée national d’art moderne, Paris
Legs de Nina Kandinsky, 1981

VIOLET (1914)

Derniére des compositions scéniques congues par Kandinsky a Munich
avant la guerre, Violet interroge par son apparent réalisme. Dans un décor
féérique et bariolé - qui rappelle ses premiers paysages russes -,

le drame combine des mouvements de foule et des sons variés, produits
par des claquements de sabots, des grelots ou des instruments de musique.
Ici pourtant, le propos n'est pas de raconter une intrigue, mais de traduire
sur scéne '« ordre intérieur » et la qualité affective de la couleur violette
(que Kandinsky définit comme un « rouge refroidi », mélancolique

et moribond), a travers une mise en scéne synesthésique ot couleur,
mouvement et musique tiennent lieu de récit.

Le cheeur du 6° tableau exhorte méme le spectateur a saisir une réalité
par-dela l'apparence sensible du monde : « Ne regardez pas les arbres,

ni les troncs d'arbres, mais ce qui se trouve entre les troncs, ce qui est
sous la table et loin au-dessus du toit ».




40

VASSILY KANDINSKY

Aquarell fir Violett /
Aquarelle pour Violet (tableau Il)

1914
Mine graphite, encre de Chine et aquarelle sur papier

Centre Pompidou, Musée national d’art moderne, Paris
Legs de Nina Kandinsky, 1981

VASSILY KANDINSKY

Aquarell fir Violett /

Aquarelle pour Violet (tableau II)

1914

Mine graphite, encre de Chine et aquarelle sur papier - Reproduction

© Centre Pompidou, MNAM, Dist. GrandPalaisRmn /
image Centre Pompidou, MNAM

VASSILY KANDINSKY

Schéma et croquis pour Violett
ou Griner Klang / Violet
ou Sonorité verte (tableau Il)

1908-1909
Encre de Chine sur papier - Reproduction
© Centre Pompidou, MNAM, Dist. GrandPalaisRmn / Jacques Faujour
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VASSILY KANDINSKY

Manuscrit avec schéma d’implantation
du tableau Il de Violett / Violet
1914

Texte manuscrit autographe a 'encre noire,
corrigé au crayon de papier

Centre Pompidou, MNAM, Bibliothéque Kandinsky, Paris

VASSILY KANDINSKY

Argument pour le projet scénique
Violetter Vorhang / Rideau violet

1914

Texte manuscrit autographe a l'encre noire,
corrigé au crayon de papier

Centre Pompidou, MNAM, Bibliothéque Kandinsky, Paris

VASSILY KANDINSKY

Eventuelle Melodien fiir Bild | und Il /
Meélodies éventuelles pour tableaux | et Il

de Violett / Violet (en russe et en allemand)

1914
Partitions avec texte manuscrit autographe au crayon de papier
Centre Pompidou, MNAM, Bibliothéque Kandinsky, Paris
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VASSILY KANDINSKY

Entwicklung / Développement
1926
Huile sur carton

Centre Pompidou, Musée national d’art moderne, Paris
Legs de Nina Kandinsky, 1981

VASSILY KANDINSKY

Encre de Chine et gouache pulvérisée sur papier

Centre Pompidou, Musée national d'art moderne, Paris
Legs de Nina Kandinsky, 1981

Contemporaine et proche stylistiquement du projet scénographique
Tableaux d’une exposition, cette ceuvre peut aussi se lire comme
proposition d'ceuvre scénique. Kandinsky atteint un niveau de maturité
dans cette composition abstraite sous le signe de 'épure. Deux « sons »,
matérialisés par des formes géométriques simples, chacune associée
a une couleur distincte, se répondent de part et d’autre d’un fond
sombre. Elle témoigne également d’une rigueur rationaliste assimilée
au contact des idées du Bauhaus ol Kandinsk igne depuis six ans.




L'UNITE DE LART
L'Almanach du Cavalier bleu (1912)

Peu aprés leur rencontre en janvier 1911, Kandinsky et le peintre
Franz Marc lancent un projet éditorial visionnaire, |’Almanach du
Blaue Reiter (Cavalier bleu). Leur ambition : rassembler peintres,
musiciens et théoriciens autour d'une méme conception spirituelle
de l'art. Publié en 1912 a Munich, ce recueil compose a la fois un
manifeste, une utopie et une nouvelle histoire de l'art affranchie
des traditionnelles catégories et hiérarchies. Sans distinction,
l'Almanach réunit des reproductions de peintures anciennes et
modernes, des icones russes, des dessins d'enfants, des ceuvres
d'art populaire et non européennes, mais aussi des partitions de
Schonberg, Webern ou Berg. Ces ceuvres accompagnent une série
d’articles explorant aussi bien l'art du compositeur Scriabine,
celui des peintres fauves allemands, que les projets scéniques de
Kandinsky. Littéralement, {'unité des arts prend ici forme, guidée
par leur dimension spirituelle commune.
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VASSILY KANDINSKY ET FRANZ MARC

Almanach Der Blave Reiter /
Almanach du Cavalier Bleu (1912)

Fac-similé de |'édition originale, 2019, Piper Verlag
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HORST BIRR et 'UNIVERSITAT DER KUNSTE
DE BERLIN

Recréation d'un élément scénographique

des Tableaux d'une exposition (Gnomus)
1984
Décors de scéne

By courtesy of Horst Birr and Fondazione Teatro Nuovo
Giovanni da Udine, Udine, Italie

Le Bauhaus : donner forme au son et au mouvement

En 1922 a linvitation de Walter Gropius, Kandinsky rejoint la nouvelle école d’arts du Bauhaus, fondée en
1919 a Weimar. Nommé « maitre des formes » dans I'atelier de peinture murale, il y anime également un «
séminaire de la couleur » et des cours sur les « éléments formels abstraits ».

Porté par I'exigence pédagogique, le peintre systématise sa pensée et formalise une grammaire de
I'abstraction visuelle, toujours habitée par la musique. Dans ses écrits, et particulierement Point et ligne sur
plan (1926), il s'intéresse a la transposition, par des moyens graphiques, de phénoménes propres au
langage musical : le son, le mouvement, le rythme, et leur dimension temporelle. Sa découverte du

cinéma expeérimental abstrait, tout comme ses échanges réguliers avec Paul Klee, Oskar Schlemmer ou la
danseuse Gret Palucca, enrichissent sa réflexion sur le dynamisme et la temporalité de I'acte pictural.
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VASSILY KANDINSKY

Punkt und Linie zu Fldche. Beitrag zur Analyse

der malerischen Elemente / Point et ligne sur plan.
Contribution & l'analyse des éléments de la peinture
1926

Imprimé, édition A. Langen, Munich

Centre Pompidou, MNAM, Bibliothéque Kandinsky, Paris

Aprés avoir défini le réle de la couleur dans Du spirituel dans lart,
et dans la peinture en particulier (1911), Kandinsky analyse celui

de la forme dans Point et ligne sur plan (1926). Ce dernier se présente
comme un manuel pédagogique : la théorie saccompagne d’une
iconographie riche, comprenant des photographies et des croquis.
Un appendice de 25 planches de dessins clét 'ouvrage, offrant

une synthése visuelle. Au-dela de la dimension picturale, Kandinsky
établit des paralléles avec la musique, mais également avec la danse,
l'architecture, I'astronomie et la biologie. Il pose ainsi les fondements
d’une nouvelle science universelle recoupant les lois communes
alart et a la nature.
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PALUCCA

CHARLOTTE RUDOLPH

Palucca

1922-1923
Tirages modernes

PALUCCA

© Centre Pompidou, MNAM, Dist. GrandPalaisRmn /

image Centre Pompidou, MNAM
© ADAGP, Paris, 2025
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VASSILY KANDINSKY

Tanzkurven : Zu den Ténzen der Palucca /
Courbes de danse : aux danses de la Palucca

1926
Publié dans la revue Das Kunstblatt, vol. 10, n° 3
Centre Pompidou, MNAM, Bibliotheéque Kandinsky, Paris

Les expérimentations menées par Kandinsky au Bauhaus autour
de la transcription de la musique et du mouvement le conduisent
également a aborder le champ de la danse, plus.particuliérement
au contact de la jeune et talentueuse Gret Palucca. Il voit dans

ses chorégraphies novatrices, déja remarquées par la critique pour
leur sens du rythme et de la musicalité, la preuve de lois abstraites
communes aux arts. Des photographies promotionnelles qui fixent
ses mouvements « exacts » lui suggérent alors des dessins inédits.
Ces « schémas graphiques », selon ses mots, transcrivent alors le corps
de la danseuse et chorégraphe en autant de lignes, de courbes

et de points, tel un pictogramme.

KURT SCHWERDTFEGER
Reflektorische Frablichtspiele - Bavhaus 1922 /

Jeux de lumiére colorée réfléchis - Bauhaus 1922
1966-1968

Extrait d’une reconstitution des spectacles de 1921 sur film 16 mm, couleur, son
2 min. 58

Microscope Gallery, New York

Les recherches formelles et synesthésiques de Kandinsky ont fait
des émules jusque dans le médium du cinéma. En témoigne Jeux

de lumiére réfléchie de Kurt Schwerdtfeger, élaboré durant ses études
au Bauhaus. Cette projection de lumiére colorée a l'aide de filtres

et pochoirs aux motifs géométriques abstraits en mouvement
entendait traduire « une synthése du mouvement, de la lumiére,

de la couleur, de la forme ».

ALFRED ARNDT

Farbkre‘is/ Cercle chromatique réalisé
dans le cadre du cours de Gertrud Grunow

Ca. 1921

Aquarelle, encre de Chine, crayon et papier argenté
collé sur papier - Fac-similé

Bauhaus-Archiv, Berlin
© ADAGP, Paris, 2025
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Le Salon de musique (1931)

Au contact du Bauhaus, les recherches de Kandinsky sur la synthése des arts trouvent un nouvel ancrage
dans l'architecture et les arts industriels appliqués. En 1931, a la demande de Mies van der Rohe, dernier
directeur de I'école, Kandinsky réalise pour le Forum d’architecture (Bauaustellung) de Berlin un Salon de
musique. Trois murs définissent un espace orné de compositions géométriques qui, selon le peintre, ne
dessinent « pas une décoration, mais plutét une sorte de diapason » suscitant des « résonances »
visuelles.

Réalisé en céramique, ce Salon fut détruit aprés I'exposition, puis reconstitué en 1975 par Suzanne et Jean
Leppien, anciens éléves de Kandinsky au Bauhaus, pour I'ouverture de la galerie Artcurial a Paris.
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Signe de la vitalité de I'imaginaire kandinskien, le Salon de musique renait ici sous une nouvelle forme.
Fidéle aux dimensions et motifs d’origine, cette réinterprétation dynamique s’harmonise avec I'ceuvre
musicale d’Eisler, compositeur proche de I'esthétique du Bauhaus.

n d ou. Musée natzonal d art modeme, Paris
> Nina Kandinsky, 1981
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BECKER ET MAASS

Le Salon de musique & I'exposition
d’architecture allemande a Berlin -
mur latéral droit et mur central

1931
Photographie, tirages aux sels d'argent
Centre Pompidou, MNAM, Bibliothéque Kandinsky,

Création numeérique
autour du Salon de musique

Motion Design par H5
© Photo Musées de Strasbourg, M. Bertola

Compositions

Elaborées entre 1910 et 1939, les dix Compositions de Kandinsky achévent progressivement sa quéte d’un
art spirituel, affranchi de I'imitation du réel. De maniére inédite, cette salle réunit les trois derniéres
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Compositions de I'artiste. Points culminants de ses recherches, elles témoignent de son évolution
stylistique, du constructivisme géométrique de la période du Bauhaus au biomorphisme de ses années a
Paris, ou I'artiste s’exile en 1933.

Ici, les formes et les couleurs semblent surgir d’ellesmémes, comme des étres vivants, vecteurs d’'une
intensité émotionnelle pure. Le terme choisi par Kandinsky pour nommer ces ceuvres confirme toute la
musicalité et 'ambition de sa démarche : « dans une composition », écrit-il dans ses Regards sur le passé,
« I'ceuvre nait entierement de l'artiste, comme c’est le cas pour la musique depuis des siécles. De ce point
de vue, la peinture a rejoint la musique et toutes deux ont une tendance de plus en plus grande a créer des
osuvres absolues, comme des étres autonomes. »

o > VASSILY KANDINSKY
' Komposition VIl /| Composition VIl
O Juillet 1923

L Huile sur toile

®
O . 7 " Solomon R. Guggenheim Museum, New York
D _— = § Solomon R. Guggenheim Founding Collection, Don

p
\

\
./, e
®

Kandinsky considérait l'ceuvre Composition VIll comme l'apogée
-~ 7% ° i de sa production de l'entre-deux-guerres. Congue a Weimar
' alors que le peintre enseigne au Bauhaus, cette toile magistrale
refléte sa quéte nouvelle d’'un rationalisme en peinture dans
7/ 7 lequel le dessin analytique occupe un rdle prépondérant.
Pensée comme une grande partition savamment construite,

y g elle fait interagir par accents et contrastes des éléments

\ 4 circulaires, triangulaires et linéaires entre eux, tous régis

. & par l'ordre mathématique de la géométrie, a laide de la regle

( \ - et du compas, au profit d'une plus grande clarté graphique.
. Une phase d'objectivation picturale que Kandinsky qualifiera
lui-méme de « période froide ».

VASSILY KANDINSKY
Komposition X / Composition X

1939

Huile sur toile

Kunstsammlung Nordrhein-Westfalen, Diisseldorf

Cette toile ambitieuse vient clore un cycle développé par Kandinsky
sur plus de trente ans : celui des « compositions », de grandes toiles
abstraites savamment construites, dont il donnait une définition
dés 1911 dans son essai Du Spirituel dans lart et dans la peinture
en particulier. Lceuvre nous plonge dans un noir cosmique, ot flotte
une démultiplication de formes fantaisistes comme découpées

et réunies en une vaste constellation colorée. Elle peut étre vue
comme l'expression de la part de Kandinsky, alors agé de 73 ans,
d’une quéte achevée et réinventée de l'abstraction en peinture,

sous le signe assumé de [’écriture musicale.

VASSILY KANDINSKY

Composition IX
1936
Huile sur toile

Centre Pompidou, Musée national d’art moderne, Paris
Achat de UEtat, 1939
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1866

Nassance o & décambre 3 Moscou,
3'un péme négociant en the

ot d'une méee issue de la haute
bourgeoise mascovite,

mher of Moscow's

1871

Instaliation de la famille & Ddessa

S 1o Udesa

1876

Entre au lycée & Odessa
Etuche le plana et le viclonoelie.

Allerdds high schoot in Odesa,

Jies plano and o

1885-1894

Etudie le droit et les scences
economiques a I'Universieé
de N

1895

Abandonne sa carmitre universitaire

et deveern! directowr artistique

UM IMOrmene

1896

VIE, & Mosoou, dewx expériences
décisives qui confyment sa vocation
artistique : |a découverte des Maules
de foin de Claude Monet puls de l'opéra
Lofengrin de Richard Wagnar, S'installe
3 Munich pour Gtudier |a petrture.

In Moscow, Two decisive experiences
confirm his artistic calling

Ihe discovery of Claude Monet's
Haystacks and @ performance of
Richard Wagnes's opera Lohengrin.
Setties in Munich to study peinting.

18971900

Eldve 3 'école privée d'Anton Albe,
puls dans |a classe du peintre
Franz Stuck & 'Académie des beaus-arts.

Studies a1 Anton AZbe’s private art
schook and later with teachar

Franz von Stuck at Munich'’s Academy
of Fine Arts
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1901-1904
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expostions (dont « Mooet ot g ndo-1mprassionnisme »l
Iy enseigre o1 rencontre Gabriele Minter, son didve
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1909

FCnIamion de ls Nowvede Association des artistes
muarichois (WKVM). Commence 3 nonmmer imgvavication
Cartaives de ses pointures.

Faandng of the Wunich Sem At ls” Assocetion (MM

Segins calling sorve of M palstngs Lepeouisation,

D'ocwbee § décembre, | sdoume avec won Martmann

A Mascou ol N rencontre des musiciens russes

comme Bolesay Qvorshy, et docounvre (e
Ascnancre S aline Comemncy sa sre de grandem

Composiiiens




1911

Rencontre le peirtre Fracz Mam e assisie avee Wi

3 un condart d'oeueres ¢'Arnold Schibeberg, Mandizsky
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eushvement consacrée mes UvTes graphiques
pPutlication de 'Alwaach der Blaue Makec Premidre

s s s ition persormele & s selarie Dar Sturm 3 Berlir

1913

Aubication & Munich du mecard de podede
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Parution de son ey autosiograg g
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1914

Ccntrant par
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en Russie
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AL ptre obtinithve avec Minter, Kecoeise

1 wune Nina Nioloievnm Ardreievabain

thor, Meets Ure v

1917

tpouse Ning ks

13 S
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1918

Mertee 00 38 section des beasa-arts (200
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1921
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M par Waller Grogius sour sraeigner & |'dcole
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1922
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L Eauhdas and runs the mandl we

1923
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1925
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1926

Pablication de Point et ligne sur plan

Putiishes Poial and Line fo Plane,

1928

Kandirsky (assiseé de Félix Kloe) met
en soénw Tableaux dune exposition
de Moussargskd au Friedrich- Theater
4 Uessau, seule opuvre sobnigue

de Kandinsky 3 avair §té joude

N putic de son vivant.

Dttient La nationalité allemardge
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Ay il Ve
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e
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Décoration murale en céramique

d'un Salon de musique powr une expasition
d'architecture sous la direction

de Mses van der Rohe, & Berfin

1933

Fermeture définitive du Bauhaus aprés
|3 prise de pouvolr datior en jamvier
En décembre, || s installe 3 Neullly-sur-Seine,

Permanent closurs
Omes 1O power In January. In Deoembet

& moves to Neutlly-su

wing oulside Parks

el B ey
AT A T M
O 8 Sy p Woly ar S

1957

Retrospectve « Kandinsky » 3 1a Xunsthalle

’1
de Berre. 14 ceuvres Higurent dans 'exposition

« Arl dégénéré » 3 Murich.

Ul | S

nihe e :l'

Los Xandinsky obtiennent La nationalite
francaise. Ueuvre Compasition (X (1936

est aoquise per |'ELat frangals




1941

Msigré l'lenvitation d'émigres

aux Etats-Unis d'Alfred Bary,
le premier directeur du MoMa
de New York, 195 Kandinsky

gécldent de rester 3 Parls.

s pile an rwitaton 1o emigrate

ited States from Alfred Barr,
the Fast director of New York's MaMA
the Kandinskys decide o remair

1 ¥ares

1944

Expose en larvder chez Jeanne Buches
Tornbe malade en mars &

¢ peindre en juin, Kandinsky mourt
d'une attacue cérdbrale e 15 décembre

& Nevilly-sur-Seine, A 18
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