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Pendant prés d’un siécle, de 1873 & 1972, le cirque fait battre le coeur de Montmartre. A quelques pas
des ateliers du Bateau-Lavoir, le Cirque Fernando, devenu par la suite le Cirque Medrano, s’impose
comme l'un des hauts lieux de la vie parisienne. Derriére les prouesses des acrobates, I'éclat des
costumes et la magie de la piste, des générations de peintres découvrent un terrain d’expérimentation
sans équivalent.

Degas, Seurat, Toulouse-Lautrec, Picasso, Chagall, Rouault, Léger et bien d’autres y trouvent bien
davantage qu’un divertissement : un espace ou s’inventent de nouvelles fagons de regarder, de
représenter le mouvement et de penser la modernité.

Longtemps, I'histoire de I'art moderne s’est construite autour des ateliers d’artistes, des manifestes
théoriques et des grands courants esthétiques qui ont marqué son évolution. Le musée de Montmartre
invite a en explorer une autre histoire, plus inattendue : celle du cirque comme creuset de la création.

A travers un parcours chronologique scindé en quatre temps, I'exposition révéle comment le cirque a
profondément nourri 'imaginaire des artistes et contribué a fagonner les grands bouleversements
esthétiques des XIXe et XXe siécles. Les sections se succédent afin de présenter au visiteur
'atmosphére populaire du cirque, ses artistes qui ont habités la piste mais aussi ceux qui ont fréquentés
ses bancs. Ces mémes artistes qui sont maintenant des témoins de la théatralité du spectacle circassien
et présentent le cirque comme un véritable réservoir de formes et de figures, dont la vitalité continue
d’irriguer la création artistique du XXe siécle.

A travers un parcours chronologique réunissant peintures, sculptures, dessins, affiches, costumes et
objets exceptionnels, I'exposition met en lumiére le réle déterminant joué par le cirque dans I'élaboration
des langages plastiques de la modernité. A Montmartre, le Cirque Fernando, devenu Cirque Medrano en
1897, constitue en effet un véritable laboratoire de nouvelles esthétiques ou se croisent de nombreux
artistes de tous horizons, fascinés par I'énergie de la piste et les figures qui I'animent.

Dés les années 1870, Georges Seurat trouve dans le cirque un sujet d’observation privilégié. Henri de
Toulouse-Lautrec y puise une inspiration constante avant que Pablo Picasso, Fernand Léger, Marc
Chagall ou Georges Rouault ne s’emparent a leur tour de cet univers fascinant. La diffraction de la
lumiére portée par I'arrivée de I'électricité, le mouvement des corps, les costumes chatoyants et la
circularité de la piste nourrissent alors des recherches artistiques qui participent pleinement a I'essor de
I'art moderne.

Le cirque dépasse largement sa fonction de spectacle pour devenir un véritable lieu d’expérimentation
artistique. Dans ce « pays des cercles en action », selon I'expression de Fernand Léger, les frontiéres
entre spectacle et création s’effacent au profit d’'un dialogue fécond entre les arts. Le saltimbanque
devient une figure allégorique de 'artiste moderne, tandis que la piste elle-méme semble préfigurer
certaines des grandes révolutions esthétiques du XXe siécle.

De la place de Clichy au boulevard Rochechouart, des baraques foraines a I’'Hippodrome de Montmartre
et au Cirgue Medrano, c’est tout un territoire de spectacles et d’'innovations qui accompagne I'émergence




de nouvelles sensibilités artistiques.

En effet, c’est tout un territoire de spectacles et d'innovations qui accompagne I'émergence de nouvelles
sensibilités artistiques.

A travers cette exposition, le musée de Montmartre rend hommage & un patrimoine artistique et
populaire exceptionnel. Révélant ainsi comment, sous les chapiteaux de la Butte, s’est élaborée une part
essentielle de I'art moderne.

Commissariat
Pascal Jacob, Marika Maymard, Gérard Borg et Jeanne-Yvonne Borg, collectionneurs et spécialistes des

arts du cirque
Avec la coordination d’Alice Silvia Legé, docteur en histoire de 'art et responsable de la conservation au

musée de Montmartre

En 1873, 'écuyer belge Ferdinand Beert installe son chapiteau a I'angle de
la rue Lallier et de |a rue des Martyrs, au pied de la butte Montmartre.
Deux ans plus tard, il inaugure un elégant cirque en pierre boulevard
Rochechouart. Le Cirque Fernando devient rapidement |'un des lieux de
spectacle les plus animés de la capitale.

L'une des spécialités de la troupe est la création de revues parodiques, qui
mélent numeéros équestres, acrobaties, clowns et tableaux vivants. Le
public participe avec enthousiasme: pour grossir les rangs des figurants, la
direction fait appel aux habitants du quartier. Cet esprit joyeux et convivial
forge I'identité du Cirque Fernando et contribue a son charme singulier.

La renommeée de Fernando tient aussi a ses affiches, dont les lithographies
colorées comptent parmi les plus remarquables de leur temps. Elles
célebrent les vedettes de la piste, parmi lesquelles la célebre trapéziste Miss
Lala, dont I'extraordinaire numéro, exécuté a la seule force de la machoire,
estimmortalisé par Edgar Degas dans son chef-d'ceuvre Miss Lala au cirque
Fernando (1879), conservé a la National Gallery a Londres.







DE GAUCHE A DROITE

CHARLES LEVY
Le Cheval Barbare présenté par Louis Fernando, 1883

Lithographie en couleurs
Paris, Bibliothéque nationale de France, département des arts
du spectacle, inv. AFF-17886

HENRI DESIRE JOSEPH BOUET

Medrano, le clown Boum-Boum, vers 1890

Bols et plétre patiné
France, musées de Chélons-en-Champagne, inv. 2021-6-3948

FRANGOIS APPEL

Miss Lala, la femme-canon et la troupe Kaira, 1879

Lithographie en couleurs
Paris, Bibliothéque nationale de France, département des estampes
et de la photographie, inv. ENT DN-1(Appel, F.) - FT6

FRANCOIS APPEL

Cirque Fernando, 1875

Lithographie en couleurs
France, collection J.Y. et G. Borg

DE GAUCHE A DROITE

STANISLAS LEPINE

Le Toit du Cirque Ferando, entre 1875 et 1892
Huile sur toile
France, collection J.Y. et G. Borg

FRANCOIS APPEL

Cirque Fernando, spectacle varié tous les soirs, 1875
Lithographie en couleurs

Paris, Bibliothéque nationale de France, département des estampes
et de [a photographie, inv. ENT DN-1 (Appel, F.) - FT6

Lorsque Ferdinand Beert plante son « parapluie », une
tente déployée a partir d'un mat unique, et installe ses
roulottes et ses chevaux au pied de la Butte, les habi-
tants de Montmartre saluent cette arrivée comme la
promesse de plaisirs inédits, dans un quartier ol la féte
constitue un contrepoint bienvenu aux miséres de la vie
quotidienne. En 1875, désormais connu sous le nom de
M. Fernando, il fait construire un cirque en pierre, un
véritable batiment de 35 métres de diamétre, congu
comme un imposant polygone de seize cités, surmonté
d’'une coupole de verre coiffée d’un lantemeau et pré-
cédé, sur le boulevard, d’une fagade néoclassique.

Le peintre Stanislas Lépine représente ici le Cirque
Fermando, éclos au cceur des maisons de la Butte, tan-
dis que I'affichiste Frangois Appel l'llustre dans toute sa
gloire, encadré par le clown Medrano et une écuyére qui
invitent au rire, a I'étonnement et au réve.




JOSEPH FAVEROT
Sur la piste du Cirque Medrano, 1912-1913

Huile sur toile
France, collection J.Y. et G. Borg

CLAUDE GRAVELEAU
Maquette du Cirque Medrano, 2004

Bois et cartons peints
Paris, musée de Montmartre, collection Le Vieux Montmartre

Populaire et festif, le Cirque Fernando devient un lieu privilégié pour les
artistes de la Butte, séduits par son atmosphere singuliere et par les
sujets nouveaux qu'il offre a leur regard.

Parmi eux, Joseph Faverot, peintre et ancien pitre forain, cherche a res-
tituer dans ses ceuvres toute la fantaisie et la gaieté des clowns qu'il
admire et cotoie chez Fernando. Il peint notamment Geronimo Medrano,
dit Boum-Boum, célébre clown et figure majeure du cirque parisien, qui
prend en 1897 la direction du Cirque Fernando et lui donne son nom.

A l'image de 'ceuvre la plus imposante qu'il ait jamais peinte, Clowns et
I'ane Bottom (1908), longtemps accrochée dans le hall du Cirque
Medrano, Faverot s'attache a saisir les moindres détails: souplesse des
étoffes, expressivité des maquillages et singularité des figures de la
piste. |l se fait le témoin attentif du cirque de son temps dans une esthé-
tique encore marquée par un héritage romantique, avant qu'une
sensibilité moderne ne s'impose progressivement.







JOSEPH FAVEROT

. Sydney et Mazzoli dans I'entrée du Bilboquet,
vers 1900

Huile sur toile
France, collection Alain Frére

. Le Clown et I’Ane au Cirque Medrano, vers 1900
Huile sur toile
France, collection J.Y. et G. Borg

. Entrée clownesque sur la piste du Cirque Medrano,
vers 1900

Huile sur toile
France, collection Alain Frére

nin Faverot,

Batiss, vers 1900

juste Batiss, 1874-1889




JOSEPH FAVEROT JOSEPH FAVEROT ET ALFRED ROUBY

1. L’Auguste Bario et le clown llés a la guitare :
au Ciroio Meckaro, 913 2. Clown aux fleurs de lilas, vers 1900

Huile sur panneau de bols Hulle sur panneau
France, collection Artes Circenses France, collection LY. et G, Borg




JOSEPH FAVEROT .
6. Auguste aux gants musicaux, vers 1900
3. Dario et Ceratto, vers 1900 Huile sur panneau

: France, musées de Chéalons-en-Champagne,
Hulle sur tolle, dédicacée en 1915 ancienne collection Jéréme Medrano, inv. 2021-6-2483
France, collection Alain Frére

. Clown ’ esseu e C‘ "8' , ve' S '900 Huile sur panneau
Huile sur l neau Paris musée de (JHlIIIaI tre, collection Le me IVla tmartre
|al Ice, CO’eChOl 1J.Y.etG. Borg : :

. Antonio et Averino dans I'entrée de I'Automobile, li = Gown ‘.ju Cirque Fernando dans fentrée
1905 du Papilion, 1890-1900

; Huile sur toile
Huille sur tofle R Paris, musée de Montmartre, collection Le Vieux Montmartre
France, collection Alain Fréare
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DE GAUCHE A DROITE

MAURICE BLUM

L’Ecuyére au Cirque Fernando, avant 1885

Hulle sur bois
France, musées de Chélons-en-Champagne, inv. 2021-6-2934

PAU ROIG | CISA

Ecuyére, vers 1906
Huile sur carton
Weisman & Michel Collection

La figure de I'écuyeére est un motif incontournable de la
période romantique. Maurice Blum en livre ici une version
intime, saisie a I'instant de la répétition, lorsque I'on laisse
souffler le cheval entre deux exercices. Il restitue I'at-
mospheére de la salle du Cirque Fernando - silencieuse
hors des heures d'ouverture au public - et rend percep-
tible I'échange entre le maitre de manége et la jeune
femme, vétue d'une simple jupe de travail, qui va bientdt
s'élancer & nouveau sur la piste. A I'inverse, Pau Roig i
Cisa, trés inspiré par I'ceuvre de Toulouse-Lautrec, saisit
le temps de la représentation en figurant une écuyére en
tutu vaporeux, un costume emprunté a celui des balle-
rines depuis 1832. Elle est assise sur le panneau, une
épaisse selle de bois recouverte de cuir, qui lui permet de
danser littéralement sur le dos du cheval en exécutant
les pas de |'un ou l'autre des ballets alors a la mode.

' seconde moitie du xixe siecle a la fin des annees 19:
e pour de nombreux artistes une source d‘inspiration majeu
Dab\o Picasso ou Fernan nes
Seurat s'attache atra
apre et scintillant, ¢
artistes et le risque

Lorsqu'il choisit ,". eind
adopte la position du s
cette impression de
numeros équestres, co
plusieurs reprises. Au-dela

re de piste pour restituer
erise notamment les
ard dessine ou peint a
Jtation d'un cirque en trans-
formation, porté par les innovat )es, la vitesse et des prouesses
toujours plus spectaculalres ces r explorent de nouvelles dyna-
miques et bouleversent les codes dela composition, ouvrant la voie aux
recherches plastiques du xx® siecle. En témoignent les lignes de force des
esquisses de Seurat présentées ici, d'une modernité extraordinaire.
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GEORGES SEURAT
Le Cirque, 1891

Reproduction en couleurs

D'apreés l'original a I'huile sur toile

186 x 152 cm

Paris, musée d'Orsay, Legs John Quinn, 1927, inv. RF. 2571

se sensation de JOIE LUM|NEUSE,

1te musique de lignes...

i brandit sa cravache,

sur un CHEVAL BLANC lancé an galop

ourt a I'effet cherché: :
ANTE LUMIERE ORANGEE

> le tableau, 'ordonnance du dessin
courbes infléchies et précipitées. »»

Ermitage, mai 1891

Le Cirque est le dernier tableau réalisé par Georges

Seurat avant sa mort, en mars 1891, a I'Age de 31 ans.

Restée inachevée, Ia toile est présentée au Salon des

Indépendants la méme année. Elle plonge le spectateur

au bord de la piste du Cirque Fernando, a lI'instant ol
DE GAUCHE A DROI (& une écuyeére, debout sur son cheval au galop, s’appréte
GEORGES SEURAT a franchir un ruban tend.u ent_re un mat fixé au cg_ntre du

manege et un clown qui en tient I'autre extrémité d'une
Le Cirque, étude, 1891 main légére. Il s'agit d’une figure classique du répertoire
Crayon Conté sur papier des écuyeres, dont la monture est guidée par le maitre
Paris, musée d’Orsay, don de Charlotte Hellman, 2022, de maneége, qui se tient rituellement au centre de la
inv. RF MO 2022 42 piste. Avec cette toile, Seurat poursuit ses recherches
sur le mouvement et livre une scéne dynamique dont
tous les protagonistes semblent emportés dans une
vibration collective. Les deux dessins préparatoires pré-
sentés ici ont appartenu a Paul Signac et permettent
d’entrer au coeur de la composition.

L’Ecuyere, étude pour Le Cirque, 1890
Crayon Conté sur papier vergé

Paris, musée d'Orsay, don de Charlotte Hellmann, 2022,
inv. RF MO 2022 41
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PIERRE BONNARD

Au Cirque, la Haute école, 1893

Portfolio Petites scénes familiéres, Paris, E. Fromont, n® 19

Lithographie sur papier Simili Japon

France, musées de Chélons-en-Champagne, dépbt de la collection Artes
Circenses, inv. AC 4495

Issue de la suite des Petites scénes familiéres, un port-
folio imprimé en 1893 a un trés petit nombre
d'exemplaires, cette écuyeére de haute école est vétue
d'une stricte robe d'amazone qui lui assure maintien et
élégance. Membre du groupe des Nabis, mouvement
pictural fondé en 1888 et fortement influencé par la
peinture de Gauguin, Pierre Bonnard est également
séduit par le japonisme, la pureté des lignes, les cou-
leurs vives et le renouvellement de la perspective.
Inspiré, comme plusieurs de ses contemporains, par le
cirque, il peint plusieurs toiles sur ce theme et publie
quelques estampes, dont cette silhouette précise et
virevoltante qui résume, avec une trés grande écono
mie de moyens, les différents pas et allures du cheval,
reésultat d'un long apprentissage partagé entre la cava
ligre et sa monture.

Considéré comme I'une des «ames de Montmartre », quartier ou il s'in

1884, Henri de Toulouse-Lautrec en peint les lieux et les figures les plus emb
matiques. Familier du Cirque Fernando et des cabarets, il y puise des su| ‘
nourrissent une ceuvre profondement liée a 'univers du spectacle. La clownesse
Cha-U-Kao, figure du Moulin Rouge et du Nouveau Cirque, mais aussi tout un
petit peuple de clowns, d'écuyers et d'acrobates captent son attention. Au-dela
de la performance, Toulouse-Lautrec s'attache a révéler la singularité, la fragi-
lite etla dlguké da ces artistes. En faisant du monde du cirque \e miroir de la

‘lohd'Mﬁen Voisard-Margerie, voisin de la
.aL a 'ceuvre dans son atelier.
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DE GAUCHE A DROSTE

EDMOND HEUZE
L'Ecuyére au Cirque Medrano, vers 1920

Huile sur panneau
France, collection J.Y. et G. Borg

HENRI-GABRIEL IBELS
Foottit et Chocolat, 1895

Hulle sur panneau
Paris, musée de Montmartre, collection Le Vieux Montmartre

ATTRIBUE A FERNAND PELEZ
Le Clown Geronimo Medrano, dit Boum-Boum,
1886-1887

Huille sur tolle
France, collection J.Y. et G. Borg

La fascination des peintres pour le cirque se nourrit sou
vent de rencontres avec ses figures les plus singuliéres.
Le peintre nabi Henri-Gabriel Ibels profite ainsi du pas-
sage au Cirque Fernando des vedettes du Nouveau
Cirque - le clown Foottit et 'auguste Chocolat - pour les
représenter. De son vrai nom Rafael, Chocolat arrive en
France en 1886 aprés un parcours complexe: jeune
esclave cubain vendu 2 un marchand espagnol, valet de
ferme, groom puis mineur a Bilbao, il devient 'une des
figures les plus populaires de la scéne parisienne. Son
personnage s'inscrit dans un contexte profondément
marque par les stéréotypes raciaux : battu et moque par
Foottit devant le public aisé du Nouveau Cirque, il gagne
en assurance dans I'ambiance populaire de Femando
Tout en renouvelant I'art clownesque, leur duo révele les
ambiguités d'une société ou la célébrité de l'artiste
demeure liée aux attentes du public, fagonnées par les
représentations coloniales. Quant a Edmond Heuzé
familier du Cirque Medrano, il peint une fréle écuyére a
cheval, peut-étre inspirée par Suzanne Valadon, qu'il
avait rencontrée dans son atelier. Elle lui aurait alors
raconté son bref passage sur la piste, interrompu par
une chute de trapéze.
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Employée comme danseuse au Moulin Rouge, ou
Toulouse-Lautrec la saisit dans une posture de repos
entre deux représentations, Cha-U-Kao est ensuite
détachée au Nouveau Cirque par Joseph Oller, direc-
teur des deux établissements. Il souhaite I'y voir
endosser un role de clownesse sur la piste, mais aussi
former les danseuses de la troupe du Chien Noir, caba-
ret créeé pour rivaliser avec le Chat Noir de Montmartre.

DE GAUCHE A DROITE

g Cette circulation entre les lieux et les roles témoigne de
HENRI DE TOULOUSE-LAUTREC la polyvalence des artistes du spectacle a la fin du

i xix® siécle. Au Nouveau Cirque, Cha-U-Kao se produit

Paris, musée d'Orsay, legs comte Isaac de Camondo, inv. RF 2027 ainsi aussi bien en clownesse qu'en compagnie d'un
partenaire ou d'un animal dressé. Toulouse-Lautrec l2
I:DF;)IESI:‘_\LIOISARD-Ml\RGERI‘E;95 représente a plusieurs reprises dans cet univers, rap-
um t - . 2 Y
meae a et son modéle, pelant.la tradition qui veut que le clown, figure familiére
Honfie, made Sughas Bty IS AN A At de la piste, en accompagne les différents moments tout
inv. 54110 au long du spectacle.

DE GAUCHE A DROITE

HENRI-GABRIEL IBELS

Au Cirque, 1893
Lithographie en couleurs sur vélin éditée par I'Estampe originale
Weisman & Michel Collection

HENRI DE TOULOUSE-LAUTREC
La Clownesse au Moulin Rouge [Cha-U-Kao], 1896

Lithographie en couleur, épreuve d'essai au crayon,

au pinceau et au crachis, imprimée par Gustave Pellet

Paris, Bibliothéque nationale de France, département des estampes
et de la photographie, RESERVE DC-361(7) - FOL

Ibels et Toulouse-Lautrec partagent une profonde com-
plicité artistique, dont témoignent ici deux interprétations
singuliéres de la figure du clown. Tandis que Toulouse-
Lautrec étudie, dans sa lithographie, la singularité de
Cha-U-Kao et de sa silhouette de clownesse, Ibels choi-
sit de représenter un personnage dont I'anatomie
semble disparaitre sous les amples volumes de la sou-
quenille. Par son allure a la fois étrange et familiere, ce
clown incarne toute I'ambivalence du personnage, entre
ironie et naiveté. Ces deux ceuvres témoignent ainsi de
I'intérét partagé des artistes pour les figures de la piste,
dont le costume, le maquillage et le jeu constituent
autant de terrains d'expérimentation graphique.
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Au début du xx° siecle, le cirque devient un vaste te
ses représentations reflétent les bouleversements a
\"époque.

En 1904, Pablo Picasso s’installe au Bateau-Lavoir et fréquente re ST
Cirque Medrano. Au cours des deux années suivantes, les Saltimbangues
deviennent le théme central de sa période rose. Cette fascination se manifeste

egalement dans Le Fou, sculpture réalisée en 1905. L 'ceuvre aurait pris naissance
au retour d'une soirée au Cirque Medrano, ou Picasso était accompagne de son
ami, poéte et peintre Max Jacob, qui lui sert de modéle. A travers la figure du clown,
V"artiste explore un personnage a la fois marginal et théatral, qui annonce 'un des
grands archétypes de son ceuvre. Le cirque, ses figures et ses mystéeres continue—
ront d’habiter sa création et de nourrir ses recherches tout au long de sa vie.
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PABLO PICASSO

Le Repas frugal, septembre 1904
Eau-forte et grattoir sur zinc, lle état
mmwmmmm,mmm

Le théme du cirque a habité I'ceuvre de Picasso du début
a la fin de son existence. D'une période a I'autre, quil
s'agisse d'une simple silhouette ou de la figure centrale
d'une composition, il n'a jamais cessé d'explorer la sou-
plesse du corps des acrobates, le masque grimagant
des clowns ou la légéreté des écuyeres. |l les a abon-
damment dessinés, peints et gravés, mais trés rarement

modelés ou sculptés. A cet égard, Le Fou constitue une
synthése remarquable de cette période ou bouffons et
arlequins se mélent aux saltimbanques avec une éner-
gie unique. Du sombre et puissant Repas frugal, gravé
en 1904, probable adieu a la période bleue, jusqu'a la
monumentale Famille de saltimbanques peinte en 1905
(Washington, National Gallery of Art), qui pourrait clore
symboliquement la période rose, ces ceuvres
témoignent de la place essentielle que le cirque occupe
alors dans son univers.

Pablo Picasso
Le fou

1905




Pablo Picasso
Les saltimbanques

1905

PABLO PICASSO

1. Buste d’homme, 1905

. Acrobates, 1905
Encre et fusain sur papier
Collection particuliére, courtesy Galerie des Modemes, Paris

. Saltimbanque au repos, 1905

Gravure a ja pointe séche sur cuivre. Epreuve du tirage de 1913
effectué pour Ambroise Vollard
Paris, Indivision H. M. Petiet

. Les Pauvres, 1905

Gravure & I'eau-forte sur zinc. Epreuve du tirage de 1913
effectué pour Ambroise Vollard
Paris, Indivision H. M. Petiet

A Montmartre, le Cirque Medrano constitue un repére
important pour Picasso. Il y retrouve un univers familier,
réminiscence de sa jeunesse a Barcelone et de sa rela-
tion avec I'écuyére Rosita del Oro, ainsi que queiques
compatriotes et les figures classiques du cirque qu'il a
tant aimées: clowns, écuyers et acrobates. La coupole
du cirque, peinte en rose, offre une tonalité et une vibra-
tion singuliéres qui ont peut-&tre contribué a
I'émergence de sa « période rose », peuplée de saltim-
banques aux corps souples et d'arlequins démasqués.
Picasso dessine et peint avec une force et une rapidité
extraordinaires. Son amie et collectionneuse Gertrude
Stein s’en étonne lorsqu’elle entreprend de compter les
tableaux qu’il a produits au cours de la seule année
1905. Nl lui répond alors avec fierté et sans détour: « Vous
oubliez que nous étions jeunes et que nous faisions
beaucoup de choses dans une année ! ».
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oUR LA PISTE, LES I\\lI\N"T-“(;'7;%};-.»t
‘\\‘_Ci\ﬁ\\?\

En 1918, année de I'armistice, Fernand Léger peint Le Cirque Medrano.
La toile célebre la paix retrouvée: le peuple et 'artiste, longtemps
eprouves par le conflit, retrouvent le gott du mouvement et de |a féte.
Une nouvelle génération prend le relais et fait de Montmartre et de
Medrano un foyer de rencontres internationales entre peintres, musi-
ciens, poéetes et écrivains qui perdurera jusque dans
I'entre-deux-guerres, au coeur de I'Ecole de Paris.

Nourri du langage plastique du cubisme initié par Braque et Picasso,
Léger fait de la piste un espace de construction géomeétrique ou corps,
objets et rythmes s'organisent selon un nouveau langage de formes et
de couleurs pures. Auguste Chabaud y saisit des figures aux couleurs
franches et aux traits cernés. Max Jacob, lui, multiplie les croquis pris
sur le vif qui préparent sa toile Au cirgue (1912), ou se déploie toute une
foule de personnages en mouvement. La piste s'avere un véritable
laboratoire de la modernité, ol chacun réinvente a sa maniere les
formes, les couleurs, le mouvement et I'espace.

FERNAND LEGER
Le Cirque Medrano, 1918

Huile sur toile

Paris, Centre Pompidou, Musée national d'art moderne / Centre de
création industrielle (Mnam/Cci), legs de la baronne Eva Gourgaud,
inv.AM 4316 P

ALLEZ AU CIRQUE.
ien n'est aussi rond que le cirque.
brme cuvette dans laquelle se développent
s circulaires. Ca n’arréte pas, tout s'enchaine.
ste domine, commande, absorbe.
st le décor mobile, il bouge avec I'action
1 .es figures s'élevent, s’'abaissent, crient,
rient. Le cheval tourne robate bouge, I'ours passe
lans son cerceau et le jongleur tient les anneaux

1S l’(‘\[v:hﬁt‘ []

ALLEZ AU CIRQUE.

\ ez vos rectang os fenétres géométriques
vous allez au pays des cercles en action. >
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MAX JACOB
A Medrano, vers 1910

Encre sur papier
Paris, musée de Montmartre, collection Le Vieux Montmartre

Au Cirque, 1912
Huile sur toile
Suisse, Association des amis du Petit Palais de Genéve, inv. 7102

%C “\\% ?.“ ‘

:\355210115 théatrales inspirent des portraits so
d'Auguste Chabaud, qui offrent un vibrant
force des acrobates.

pr w\\ogleb de la modermte Transfigurés par la \umlél‘, leur
muscles offrent aux artistes une palette infinie de formes.
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MARIE LAURENCIN
La Funambule, 1926

Huile sur toile
Suisse, Association des amis du Petit Palais de Genéve, inv. 10464

A rinstar de nombreux artistes qui gravitent autour du
Cirque Medrano au début du xx° siécle, Marie Laurencin
s'intéresse trés tot a I'univers du spectacle et a ses
figures marginales. Alors jeune artiste en quéte de recon-
naissance, elle fréquente le milieu du Bateau-Lavoir, ou
elle rencontre notamment Pablo Picasso qui lui présente
Guillaume Apollinaire. Peintre, poéte et graveuse, elle
s'émancipe des langages du fauvisme et du cubisme
pour élaborer une maniére qui lui est propre. A rebours
des catégories dominantes de son temps, elle impose un
univers plastique immédiatement reconnaissable: tona-
lités délicates, presque translucides, silhouettes élancées
et figures féminines affranchies des modéles acadé-
miques. La Funambule prolonge ainsi un théme qu'elle
explore dés 1904 et témoigne de I'attention qu'elle porte
a ces corps en équilibre, dont la gréce et la puissance
semblent défier leur apparente fragilité.

JEAN COCTEAU
Trapézistes, vers 1922-1923

Encre a la plume sur papier
Paris, Galerie des Modernes
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ACHILLE-EMILE OTHON FRIESZ
Les Acrobates, 1908

Huile sur toile
Paris, collection Larock-Granoff

Ardent défenseur du fauvisme, compagnon de route de
Henri Matisse, Maurice de Vlaminck, Kees van Dongen
et André Derain, et cofondateur au Havre, en 1906, du
Cercle de I'Art Moderne, Othon Friesz fréquente régu-
lirement les cirques au gré de ses déplacements.

Sa palette se préte aux tonalités 2 la fois flamboyantes
et profondes de cet univers qui exalte la force et la
puissance des corps en mouvement. Considérant « la
figure humaine comme une chose grave a laquelle on
ne touche qu’avec respect », il représente des acro-
bates qui défient parfois la gravité, sans toutefois
s'affranchir d’un regard masculin qui met en évidence
la poitrine d’une acrobate, dont le costume glisse pen-
dant la performance. Les clowns lui inspirent les
interprétations les plus sensibles. Tracés au pastel et
au fusain, ses portraits d'artistes, célébres en leur
temps, sont empreints d’une grande délicatesse: en
quelques traits, il parvient a restituer avec précision la
physionomie des étoiles de la piste.

DE GAUCHE A DROITE

AUGUSTE CHABAUD
Clown, 1907-1908

Huile sur carton
France, collection particuliére

Clown a Medrano, vers 1907

Hulle sur tolle
France, collectlon Glverso

Né a Nimes et profondément attaché au Midi, Auguste
Chabaud s'installe a Montmartre en 1906, Comme
Picasso, Léger ou van Dongen, et Toulouse-Lautrec
avant euy, il se laisse séduire par les lieux emblématiques
de la féte montmartroise, des bals aux concerts et aux
cabarets, fréquentant notamment le Rat Mort, a Pigalle,
et le Cirque Medrano. Captivé par I'énergie du spectacle
et par les lumiéres puissantes qui éclairent la piste et
découpent les silhouettes, il réalise plusieurs tableaux
aux cadrages serrés, ol les noirs profonds tranchent sur
les couleurs saturées des personnages. Les clowns, qu'il
considére comme empreints d’une profonde gravité, ont
sa faveur: il leur donne souvent un réle essentiel, les fai-
sant surgir au premier plan de ses toiles.

du cirque. C'est pour lui qque \a piste e
A partir de 1779, son diametre unive
circulaire, cette aire de jeu est aussi un creuss
- aui offre au public une perception en trois dime
des trajectoires et des figures qui s’y deéeploient. Le
4 naitre 1a, dans cette diffraction permanente des formes

2 singuliere, fondée sur la rotation et la spirale, stimule \les
recherches plastiques des artistes. Les acrobates, les cavaliers et les
ecuyeres incarment 'esprit du cirque : leurs corps en equiilibre, associes a
celui du cheval, offrent aux peintres un Motif privilegie. Les ceuvres de
Marc Chagall, Ossip Lubitch et Marcel Falter témoignent de la fascination
durable exercee par la piste comme espace de grace et de performance.
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MARCEL FALTER

Pas de deux équestre, ver
Huile sur toile
France, collection J.Y. et G. Borg

DE GAUCHE A DROITE

SERGE CHOUBINE

Les Acrobates, vers 1920
Pastel
France, collection Artes Circen s

MARC CHAGALL
Ecuyeére, 1922-1923

Encre noire, pastel et encre sépia sur papier igne et
a pate mécanique d'origine russe
France, collection particuliére

OSSIP LUBITCH

Ecuyeére, vers 1930
Gouache sur carton
France, collection J1.Y. et G. Borg

i

Choubine, Chagall et Falter offrent trois visions comple-
mentaires de N'univers du cirque. Dans le context
cosmopolite de I'Ecole de Paris, Choubine partage

son compatriote Chagall une méme fascination pour la
piste et sa poésie. Avant sa mort prématuree a I'age de
32 ans, il documente I'atmospheéere singuliére du Cirque
Medrano et du Cirque d'Hiver a trave de nombreu
dessins saisis sur le vif et des csuvres

chaudes. Pour Chagall, le cirque «

phore tragique de I'existence et un uni

souvenir des « balagans » de son enfance

spectacies populaires proches des |

de I"'Europe occidentale. Il élabore un |

marqueé par une utilisation virtuo

leur. En 1927, il profite notamment d

Vollard au Cirque d’'Hiver pour realis

gouaches lumineuses.




23

Suzanne Valadon a connu la piste avant de peindre
le cirque.

Vers 1880, alors qu'elle est encore adolescente,
Suzanne Valadon s'initie au tmpbm m m




F\GURE DE LA
MODERNITE

Issu du théatre élisabéthain, le clown est fondamentalement un acteur.
Il fait irruption sur 1a piste du cirque en 1768 sous les traits d'un cavalier
maladroit. Peu a peu, sa silhouette évolue et se codifie, jusqu'a 'appari-
tion de l'auguste en 1874. Dés lors, le duo clownesque repose sur un jeu
de contrastes: le clown blanc, autoritaire, élégant et maitre du jeu, s'op-
pose a l'auguste, personnage fantasque, maladroit et irréverencieux, dont
les gags provoquent le rire. Leur apparence devient leur identité : enve-
loppé d'un manteau ou d'un « sac » pailleté ou brodé, le clown scintille et
transforme son costume en véritable instrument de jeu.

Francois Fratellini - le clown blanc du trio formé en 1910 avec ses fréres
Paul et Albert, tous deux augustes - privilégie la souplesse des étoffes,
qui accompagne sa légéreté en piste. Les Fratellini renouvellent profonde-
ment I'art clownesque : en substituant au face-a-face traditionnel la
dynamique d'un trio, ils font de la complicité et de 'invention gestuelle les
ressorts d'une modernité clownesque qui marquera durablement I'histoire
du cirque. D'autres clowns explorent des silhouettes plus spectaculaires
ou volumes, broderies et paillettes font dialoguer I'univers du cirque avec
celui du théatre et de la mode de la Belle Epoque.

24
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MAISON VICAIRE

Manteau du clown Pipo, années 1950

Broderie de paillettes en aplats géométriques, coupe longue
cintrée a revers, manches 3 empiécements diagonaux,
boutons passementés

France, collection Alain Frére

MAISON VICAIRE

Sac du clown Maiss, vers 1940

Broderie de paillettes en écailles tuilées sur base en tulle
et mousseline, manches ballon rigidifiées
France, collection Alain Frére

JEANNE PERES FRATELLINI

Sac du clown Frangois Fratellini & motif
Félix le Chat, 1930-1931

Applications de velours noir cousu au point de bourdon,
fond satin duchesse orange, brodé de canetille et perles
de rocallle

France, collection Alain Frére

JEANNE PERES FRATELLINI

Sac du clown Francois Fratellini, vers 1924

Satin surbrodé et pailleté
Paris, Bibliothéque nationale de France, département des arts

du spectacle, inv. COS-2017/0001/01

MAISON VICAIRE

Sac du clown Antonet, années 1920
Broderie de paillettes lvoire nacré en écallles tuilées,
manches gigot rembourrées

France, collection Alain Frére

COSTUMES DE CLOWN

Dés la fin du xix® siécle, le clown - au visage enduit de blanc et aux oreilles
peintes en rouge - endosse d'abord un «sac»: un costume ample et souple,
souvent taillé dans un tissu grossier, qui lui offre une grande liberté de mou-
vement. Cet accoutrement initial se raffine avec I'apparition du personnage
de l'auguste, qui forme avec le clown un duo inédit. Le clown blanc prend
rapidement I'ascendant sur son partenaire et affirme une silhouette nou-
velle, ou I'élégance devient elle aussi un élément du jeu. Cette évolution du
costume accompagne la modernité méme du geste clownesque.

A mesure que le personnage se codifie et que son art se renouvelle, le véte-
ment devient un espace d'expérimentation ou s'inventent de nouvelles
formes. Les «sacs », parfois déclinés en boléros, robes ou manteaux, se
transforment ainsi en véritables habits de lumiére, enrichis de broderies, de
plumes et de paillettes. De plus en plus sophistiquées, ces somptueuses
parures, lourdes a porter et délicates a entretenir, témoignent de la rencontre
entre |'univers du cirque et les recherches de la mode contemporaine. La
Maison Vicaire, devenue une référence incontournable du costume clow-
nesque, mais aussi des maisons telles que Poiret, participent a cette
transformation du « sac» en objet de création a part entiére.




L’\NVENT\‘C))\{Q
JEU CLOWNESQUE

Le succes des freres Fratellini inspire de nombreux trios clownesques, comme
les Rivels ou Cairoli, Porto et Carletto, mais aussi des duos devenus légendaires
tels Antonet et Beby, Pipo et Rhum, liés et Loyal ou encore Nino et Charly.

Les ceuvres réunies ici témoignent de I'extraordinaire postérité de plusieurs
figures de clown. Des portraits réalisés par Pierre de Belay, Othon Friesz et
Lucie van Dam van Isselt aux aquarelles d'Edmond Heuzé, les artistes s'at-
tachent autant aux personnages qu'a leur jeu, a leurs costumes et a la
meécanique comique qui les unit.

Paralielement, le xx® siecle voit émerger une nouvelle figure: celle de 'auguste
en solitaire. Avec un spectacle de quarante-cing minutes entierement consa-
cré a son personnage, Grock ouvre la voie a une nouvelle génération d'artistes,
parmi lesquels Achille Zavatta. Le rire demeure leur langage commun, mais il
se teinte désormais de poésie, de tendresse et d'une profonde humanité.

ELISABETH FUSS-AMORE
La Loge des Fratellini, 1921

France, collection Artes Circenses

ée par Modigliani, dont elle est I'un des modéles,
sabeth Bégard signe bient6t ses ceuvres de son nom
d'épouse, Elisabeth Fuss-Amoré. Peintre et graveuse,
€ egfllelﬂeﬂt engageée dans les débats sociaux de
L p end fait et cause, en 1910, pour les
ﬁewm en greve. Accueillie dans la
Cirque Medrano, elle s'imprégne de
vant notamment la métamorphose
clowns. A I'instar de Fernand
Jules Joéts, Bernard Naudin ou
che a fixer sur la toile les traits
r et a l'imagination détonnante.
'*92‘4. puis a I'exposition des
e g -ande toile rassembie
e, dans Le Bal du Comte
wd oses » : photogra-
perruques truquees,
So|res minuscules ou
bule' IX assemblage
antot artisanale.
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1
LUCIE VAN DAM VAN IBBELT

Portrait de Frangols Fratellinl, 1926
Hulie sur pannesu
Walsman & Michel Collection

2

ACHILLE-EMILE OTHON FRIESZ

Guido Manetti et un autre artiste & Medrano, vers 1930
Fusain ot pastel

France, musées de Chilons-en-Champagne, dépbt collection Artes
Circanses, inv. AC

3
RAYMOND AYNAUD, DIT BILS
Le Clown Sasha, 1930

Gouache st aquaralie sur papler
Parfs, musée de Montmartre, collection Le Vieux Montmartre

4,
ROGER GUIT

Nino et Charly dans leur loge & Medrano, 1951
Hulle sur papler marouflé sur carton
France, collection Artes Circenses

5.
PIERRE DE BELAY

Grock au Cirque Medrano, 1933
Hulle sur bois
France, coflection J.Y. ot O, Borg
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Successivement danseur dans la troupe du Mouiin
Rouge ou chez Maxim's, camelot, écrivain, dessinateur
osmucneAmn.osm{rsum et peintre, Edmond Heuzé, né Amédée-Honoré
EDMOND HEUZE Letrouvé, est un artiste prolifique. Pendant prés de
quatre décennies, il réalise a I'huile, a la gouache, au
1. Albert Fratellini dans I'Entrée de la Boxe pastel ou a I'aquarelle plusieurs centaines d'ceuvres

2. Albert Fratellini dans la Parodie du Disloqué consacrées au cirque. Il a «piste ouverte» chez
Medrano, qu'il fréquente réguliérement en compagnie

3. L'un des fr(-f-res F ratelh.m.dans FEntr o des Gladiateurs Bl de son ami le mime Farina, alias Jules-Maurice Chevalier,
4. L’un des freres Fratellini dans I'Entrée du Lion qui rit et du peintre Roger Guit. Peintre des clowns, il succede
5. Frangois Fratellini dans I'Entrée du Sac a Joseph Faverot et contribue & documenter, presque

6. Les fréres Fratellini dans I'Entrée de I'Eléphant vue par vue, le répertoire des entrées clownesques des
Fratellini, au fil d’une série de plusieurs dizaines d’aqua-

relles. En quelques traits, il saisit Frangois, le clown
souriant au pas léger, Paul, dit «le Notaire » pour son
Aquarelle sur papier apparente gravité, et Albert, 'auguste irrévérencieux,
France, collection Artes Circenses étemellement dépenaillé.

1923-1924

JACQUES DEMOULIN
La Loge des Fratellini, 1926

Huile sur toile
France, collection J.Y. et G. Borg
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ARTHUR FILLON

Le Trio Fratellini, 1933

Pastel et gouache sur papier
France, musées de Chélons-en-Champagne, inv. 2021-6-3662

ATTRIBUE A HENR] MANUE

La loge des Fratellini au Cirgue Medranc 19
Reproduction d'aprés une photoaras

France. musées de (
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es, le cirque connait une effervescence extraordi-
omme sur les routes de France. Dans une époque marquée
de divertissement, les spectacles de cirque et leurs artistes

tivite pour séduire le public. En 1928, Jérdbme Medrano
n du cirque familial et poursuit son développement, dans

arisien ou se cdtoient cirques, cabarets et baraques

es ponctuellement le long du boulevard Rochechouart.

lQMarcel Gromaire et Georges Rouault s ‘intéressent a
res du cirque et du spectacle populaire: saltimbanques,

ou écuyeres deviennent les protagonistes de com-
\tes, lascoms et les silhouettes révélent autantla




33

MARCEL GROMARE
Les Haltéres, 1926

Huile sur toile
Paris, musée d’Art moderne de la ville de Paris, legs du docteur
Maurice Girardin, inv. AMVP 659

' DE GAUCHE A DROITE
MARCEL GROMAIRE
_Lhm&lﬂmbmque 1926
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MARCEL GROMAIRE

La Place Blanche, 1928

Huile sur toile

Paris, musée d’Art moderne de la ville de Paris, dépdt du musée
Carnavalet, legs Maurice Girardin, inv. P2312

Installé a Villa Seurat, dans le 14® arrondissement, Marcel
Gromaire est irrésistiblement attiré par le scintillement
des lieux de divertissement ol musique, rires et lumiéres
sures de la Grande Guerre. Montmartre offre alors une
extraordinaire palette de plaisirs, des cabarets des
régulierement la place Saint-Pierre et le boulevard de
Rochechouart. Manéges, baraques, attractions acroba-
tiques et spectacles de plein air composent un univers
qui cétoie celui du cirque: on y retrouve le méme goit
de la prouesse et de I'émerveillement, mais aussi une
méme capacité a transformer I'espace urbain en théatre
populaire. Au centre de la toile de Gromaire, une femme
élégante 2 la silhouette sculpturale s'impose dans le
paysage nocturne de Montmartre, ol chacun vient
chercher, au gré de sa fantaisie ou de ses moyens, une
maniére de s'abandonner aux plaisirs.

GEORGES ROUAULT
Clown et danseuse, 1929-1930

Technique mixte sur papier
Paris, collection Larock-Granoff
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GEORGES ROUAULT

La Parade, 1930

Planche pour André Suarés, Cirque, Paris, Ambroise Vollard

Gravure a l'aquatinte sur fond d'héliogravure. Impression en couleurs
Paris, Indivision H. M. Petiet

Le Jongleur, 1930

Planche pour André Suarés, Cirque, Paris, Ambroise Vollard

Gravure a |'aquatinte sur fond d'héliogravure. Impression en couleurs
Paris, Indivision H. M. Petiet

Dans les premiéres années du xx® siécle, plusieurs types
de cirque cohabitent et les peintres les représentent en
fonction de leur sensibilité. Alors que les grands cirques
de pierre et d'acier qui ont longtemps animé la capitale
commencent a disparaitre, Georges Rouault s'intéresse
au cirque forain. Il en tire d'innombrables dessins et pein-
tures, peuplés d'acrobates, de jongleurs et de clowns qui
se produisent sur les estrades, dans des parades
bruyantes et festives. Sa palette est vive et ses sil-
houettes puissantes sont cernées d'épais traits noirs qui
évoquent les lignes des vitraux. Rouault porte un regard
empreint de tendresse sur ces artistes ambulants,
témoins d'un monde en train de s'effacer. Il en restitue la
force, la fragilité et la mélancolie dans Le Cirque de
I'Etoile filante, livre d'artiste publié par Ambroise Vollard
en 1938, qui réunit ses textes et ses gravures.




DERNIERS FEUX, MEMOIRE
CRQUE

Enraciné dans des souvenirs de jeunesse, le cirque n'a jamais cesseé de
nourrir 'imaginaire des artistes. Certains comme Calder, Chagall, Léger
ou Picasso en font un leitmotiv dans leur ceuvre et gardent tout au long
de leur vie un attachement particulier a ce meélange de force et de fra-
gilité. A travers le personnage du saltimbanque, c'est aussi la figure de
I"artiste lui-méme qui se dessine: un étre en marge, libre et vulnérable,
dont la création devient une maniere de résister au monde. Des cou-
lisses a la piste, leurs ceuvres expriment avec force et tendresse les
éclats et les ombres d’un monde a part, faisant du cirque une meéta-
phore ardente de la vie.

La démolition du Cirque Medrano en 1972 marque la disparition d'un lieu
mythigque, mais non celle de son imaginaire. Inscrit dans la mémoire des
artistes, le cirque continue de vibrer a travers les ceuvres qui en trans-
mettent, jusqu’a nos jours, la présence, la force expressive et la poesie.

36
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EN HAUT, DE GAUCHE A DROITE

HENRI MATISSE

1. L/Avaleur de sabres

2. Le Cauchemar de I'éléphant blanc
3. Le Loup

4. Monsieur Loyal

1947

Planches n° 13, 4, 6 et 3 de I'in-folio Jazz, éditions Tériade, 1947
Gouaches découpées par Iartiste, reproduites en pochoir, Edition limitée
4 270 exemplaires, sur vélin d'Arches

Parls, Galerie de I'lnstitut

En 1943, alors qu'il travaille a des gouaches pour un pro-
jet de livre consacré au cirque, Matisse revient a la
technique du papier découpé qu'il exploite déja dans les
années 1930. Le projet prend finalement le titre de Jazz,
publié par le critique d'art Tériade en 1947. Les composi-
tions alternent avec des « pages d'écriture » rédigées par
Matisse lui-méme, qui constituent, selon ses termes, une
sorte de «fond sonore ». Présentées ici dans leur état
«avant la lettre », les planches permettent de découvrir
les images dans leur autonomie, ol le mouvement nait
de la relation entre les formes. Si Jazz embrasse la poé-
sie, la musique et le spectacle, le cirque demeure au
coeur de ses premiéres compositions. Monsieur Loyal,
I'éléphant blanc, les fauves et d'autres figures de la piste
deviennent autant de prétextes & un nouveau langage
fondé sur la couleur, le découpage et le rythme. Matisse
ne cherche pas a décrire le cirque mais a en restituer la
mémoire, I'énergie et le mouvement.
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MARC CHAGALL

Esquisse pour Le Grand Cirque, vers 1956
Pastel, lavis de gouache, encre de Chine et graphite sur papler vélin texturé
Collection particuliére

Couple au cheval vert, 1961
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qui ressembleraient aux personnages de certaines
‘peintures religieuses. Et méme aujourdhui, quand je peins une ¢

Yai toujours considéré les CLOWNS, 1es ACROBATES

et les ACTEURS comme des étres tragiquement humains,

je ressens les mémes sensations que jépr

en peignant les GENS DU C|RQUE_,

DE GAUCHE A DROITE

ALEXANDER CALDER

Le Cheval ll, 1930-1944
Bronze
Paris, collection Isabelle Maeght

Téte par terre, 1944
Bronze
Paris, collection Isabelie Maeght

L'Eléphant, 1930-1944

Bronze
Saint-Paul-de-Vence, collection Adrien Maeght

Installé & Paris en 1926, Alexander Calder crée un spectacle en minia-
ture composé de figurines, d'animaux et d'accessoires fabriques a
partir de fil de fer, de bois, de métal et d'objets de récupération: il les
anime lui-méme, met en scéne les numéros et accompagne les
entrées de musique. Présenté dans son atelier parisien, ou encore
chez Fouijita, devant de nombreux artistes de I'avant-garde, le Cirgue
Calder, aujourd’hui conservé au Whitney Museum of American Art a
New York, lui ouvre les portes du milieu artistique parisien et joue un
role déterminant dans I'élaboration de sa sculpture. Il nourrit son
vocabulaire plastique par des formes simples et expressives, saisies
dans leur mouvement ou leur déséquilibre. Ses sculptures en bronze
témoignent également de cette attention portée aux corps, aux ani-
maux et a la prouesse, mais aussi de I'humour et de la poésie qui
caractérisent son ceuvre.

FERNAND LEGER

Le Jongleur et les Trapézistes, 1954
Encre de Chine et crayon sur papier
3{0 & Collection particuliére

Entre 1940 et 1945, Fernand Léger s’exile

o aux Etats-Unis, ol il découvre la démesure
3 - > du cirque américain et assiste notamment
5 v A aux représentations du Ringling Bros. and
Barnum & Bailey Circus au Madison Square
Garden de New York. Il est alors frappé par

B

~x i3 XX I'ampleur du spectacle, ses lumiéres artifi-

cielles et ses puissants effets de couleur.
A son retour en France, le cirque revient au
; centre de sa recherche artistique. A partir de
(o) 1947, Léger multiplie dessins, gouaches,
. lithographies et peintures autour du théme
de la parade, des acrobates et des clowns.
Cet ensemble d'expérimentations conduit
a La Grande Parade, dont il réalise plu-
sieurs versions avant |'état définitif
de 1954, aujourd’hui conservé au Solomon
R. Guggenheim Museum de New York.
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