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(un rappel en photos personnelles de la totalité -sauf oubli- des ceuvres présentées)

Avec Manga. Tout un art !, le musée Guimet met a 'honneur I'époustouflante créativité de ce mode
d’expression longtemps considére, superficiellement, comme un objet de consommation plus commercial
que culturel. L’exposition n’efface pas ce premier aspect, bien sir trés présent et qui a soutenu la
diffusion a grande échelle de ces ceuvres au Japon comme a l'international, mais elle s’attache
également a réinscrire le manga dans une histoire complexe, non seulement sociale et économique,
mais aussi culturelle et artistique.

Ce faisant, elle met en lumiére le talent et la créativité que déploient les mangakas et donne a voir
I'extraordinaire vitalité de leurs ceuvres, marquées par de foisonnantes et puissantes évolutions
graphiques et narratives.

En rapprochant les mangas les plus contemporains d’ceuvres majeures de I'art japonais ancien, en
mettant en regard des statues bouddhiques et des planches originales de manga, des estampes
patrimoniales et des publications récentes, en montrant le lien des mangas avec le théatre, les croyances
populaires ou la littérature, I'exposition nous invite a revisiter notre perception de la « bande dessinée
japonaise » et a poser sur elle un regard esthétique nouveau.

Dans ce contexte, pouvait-on imaginer plus bel écrin pour rendre hommage a ces récits en mots et en
images, dans leur amplitude artistique et historique, que Guimet - musée national des arts asiatiques ?
Ainsi, par exemple, la place majeure que le manga occupe désormais dans la bande dessinée, ce 9e art
si précieux, nous replonge dans une histoire ou I'eére Meiji joue un réle charniére.

Pour rendre justice a la richesse de ce patrimoine, I'exposition a été congue pour se déployer dans ses
différents espaces : rez-de-jardin, premier étage (avec une bibliothéque pour s’adonner au plaisir de la
lecture) et deuxiéme étage.

Le public jeune y trouvera ainsi de quoi nourrir sa fascination pour le manga. Au-dela, amateurs d’art
japonais, ou plus globalement asiatique, et amateurs d’art tout court, pourront aussi comprendre
pourquoi ce mode d’expression nous parle aujourd’hui si largement.

En contrepoint de Manga. Tout un art !, le musée donne aussi a voir, dans un espace distinct, comment
en Europe des ceuvres de bande dessinée contemporaine se sont inspirées de I'estampe de Hokusai,
Sous la Grande Vague au large de Kanagawa, dont nous présentons nos magnifiques tirages.

Parce que, autant le rappeler, faire comprendre les passions est au cceur méme de la vie des musées.
Les faire comprendre, partager et vivre.

Yannick Lintz
Présidente du musée Guimet




Apprentis ninjas, sabreurs d’élite, démons grimacants, collégiennes magiciennes, lycéens intrépides, robots
géants ou créatures fantastiques, les personnages de manga ont fait irruption dans notre culture il y a prés
d'un demi-siécle et fagonnent, depuis, notre imaginaire. Les millions d’exemplaires de ces livres vendus
chaque année dans le monde et leurs multiples déclinaisons en anime, jeux vidéo et autres produits
dérivés constituent le fer de lance de la pop culture japonaise.

L’histoire des mangas est pourtant méconnue. Fruits des échanges entre le Japon et le monde occidental,
ils se sont véritablement développés dans I'immédiat aprés-guerre avec Tezuka Osamu (1928-1989) et
Astro Boy, son petit robot futuriste. Des premiers titres publiés dans sa longue histoire jusqu’a L’Attaque
des Titans d’lsayama Hajime (né en 1986), les évolutions du manga résonnent avec celles de la société,
dans une grande variété de thémes et de styles graphiques.

La relation entre les mangas et la tradition artistique japonaise est souvent passée inapergue. Pourtant, la
créativité des mangakas puise volontiers dans les ceuvres de I'époque d’Edo (1603-1868) pour inventer
des histoires captivantes et donner vie a leurs personnages, parfois avec sérieux, souvent avec humour.

En s’adressant a toutes et tous, profanes comme passionnés de mangas, I'exposition invite a s’émerveiller
devant la richesse de la bande dessinée japonaise.

Loin d’étre un simple produit culturel importé, elle est aussi une forme artistique diverse, complexe et
dynamique.

Une préhistoire du manga

Les mangas sont nés de la rencontre entre le Japon et 'Occident au cours de la période qui s’étend des
années 1850 aux années 1920. Le pays s’ouvre aux échanges internationaux aprés deux siécles de
fermeture relative et adopte volontairement la culture occidentale. Les premiers jalons sont posés avec
lintroduction de la presse satirique qui se développe alors en Europe puis aux Etats-Unis depuis le milieu
du 19e siecle. Charles Wirgman (1832-1891), un Anglais correspondant de !I'lllustrated London News, lance
a Yokohama The Japan Punch, destiné aux expatriés. Si la tradition de la satire existait déja au Japon,
sous des formes qui lui étaient propres, le Japan Punch est le premier périodique dans ce domaine sur
'archipel. Le Frangais Georges Bigot (1860-1927) lui succéde en 1887, en créant a son tour le journal
Tobaé (titre en hommage a un genre d'images humoristiques en vogue aux 18° et 19e siécles) qui parait
pendant deux ans. Georges Ferdinand Bigot (1860-1927), Tébaé, n°41, 1888, 34,1 x 25,7 cm, collection
particuliere. © Collection Pierre-Stéphane Prous

GROTESQUES
TIRANT LA LANGUE

Ere Meiji (1868-1912),

avant 1897-1898, période d'acquisition
par Clémence d'Ennery a Paris

Bois et ivoire

Paris, musée d’Ennery, legs Clémence d’Ennery, 1908,
ME 5281 ; ME 5262 ; ME 5263 ; ME 5264 ; ME 5285 ; ME 5266

Chaque figurine est composée d’un personnage
généralement ailé, au nez démesurément long,
juché sur un animal et tenant dans ses mains

ou portant sur son dos un étre vivant ou

des objets pourvus d’yeux qui semblent animés:
poisson-chat et autres créatures, calebasse,
panier a poissons, masque, instrument

de musique.
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COFFRE CONTENANT
DES BAKEMONO

Ere Meiji (1868-1912),

entre 1890 et 1894-1897
Bois et os
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Shunshodo Tamakuni (?-?)

LA PEREGRINATION VERS L'OUEST
ILLUSTREE ET LE CORTEGE
DES 100 DEMONS

Vers 1823-1834, époque d'Edo (1603-1868)
Estampe, impression polychrome (nishiki-€)
en triptyque

Collection Pierre-Stéphane Proust

Cette estampe combine deuxthémes. Sur
lagauche,le singe Songoku est le hérosd’un
des best-sellers du19°siecle, La Pérégrination
vers I’'Ouest,quiinspirera Dragon Ball.Le singe
tient déja un baton télescopique commeson
homologuedans le manga. La partiedroite
réunit des yokai: des étres parfois effrayants,
parfois bienveillants, a l’'aspect étrange,

aux agissements mystérieux.On reconnait
plusieurs créatures quiréapparaitrontdans
lesmangas (dedroite agauche):latéte de moine
alaroue enflammée,des personnages au cou
démesurément long, un tigre ninja faisant

un geste des mains rappelant celui de Naruto,
une femme renarde qui pourrait bien préfigurer
Kyubi,le renard a neuf queues, scellédans
lecorpsde Naruto.




Charles Wirgman (1832-1891)

THE JAPAN PUNCH

Yokohama
1878

Arrivé a Yokohama en 1861 comme
correspondant de I'lllustrated London News,
Charles Wirgman fonde la feuille satirique

Japan Punch (1862-1887), inspirée du Punch
londonien, au croisement de 'lhumour

victorien et de la culture d’estampe locale.

Ses caricatures, moquant diplomates,
marchands et fonctionnaires japonais, lui valent
plaintes et saisies ponctuelles. Protégé par
'extraterritorialité, il échappe aux poursuites
mais subit boycotts et pressions. Précurseur
des ponchi-e (littéralement: « images Punch »,
qui sont les premiéres caricatures japonaises
modernes), il introduit au Japon la satire
graphique moderne. Fatigué et malade, il cesse
ses publications, Georges Bigot prenant le relais.

Georges Ferdinand Bigot
(1860-1927)

TOBAE

N°41
1888

Collection Pierre-Stéphane Proust

Ferdinand Bigot

Paris, bibliothéque du musée Guimet,
BG 20003

Charles Wirgman et Georges Ferdinand Bigot
se sont-ils rencontrés ? C'est plus que probable.
Dans cet autoportrait, ce dernier qui se décrit
en Pierrot, salue Wirgman dont larevue s’arréte
en raison de I'instauration parle Japon d’une loi
stricte surlapresse (1887) interdisant les
journaux étrangers sans autorisation préalable.




Georges Ferdinand Bigot (1860-1927) est
un dessinateur, peintre et caricaturiste frangais,
im~+~11g au Japon de 1882 4 1899. |l s’éprend de
Précédent < lors de PExposition universelle de 1878
3t part s’y établir. |l se marie avec une Japonaise
et ils ont un enfant. |l crée entre 1887 et 1889
le mensuel satirique T6baé du nom du moine
caricaturiste Toba Sojo. Ses caricatures,
d’une grande finesse graphique, dénoncent
I'arrogance des colons, la naiveté moderniste
des élites et les injustices sociales.
Contrairement a Charles Wirgman, Bigot écrit
et dessine pour un public japonais cultivé;
il adopte une esthétique hybride mélant
gravure francaise, estampe japonaise ukiyo-e
et calligraphie locale.

MARUMARU
CHINBUN
N°62

25 mai 1878

Collection Pierre-Stéphane Proust

Le Marumaru chinbun est un hebdomadaire
satirique fondé en 1877 par Nomura Fumio
(1836-1891),dans le sillage du Japan Punch

de Charles Wirgman. Ardent soutient au
mouvement progressiste des droitsciviques,

le journal critique avec humour lasociété

etla politique. Il survit jusqu’en 1907 malgré

les suspensions et atteint jusqu’a 260 000
exemplaires paran.Le journal estunvecteurdes
nouvelles techniquesen provenance d’Occident:
typographie a caractéres métalliques,gravure
surcuivre comme surla pagede couverture,

par Honda Kinkichiro (1851-1921).

Kitazawa Rakuten
(1876-1955)

TOKYO PUCK

N°33
1907

Collection Pierre-Stéphane Proust
Créé en 1905 par Kitazawa Rakuten, The Tokyo
Puck est le premier grand magazine satirique
japonais moderne moquant militarisme
et bureaucratie. Inspiré de Japan Punch
de Charles Wirgman, il parait en japonais,
anglais et chinois, et est diffusé dans tout
’empire et les ports d’Asie. Kitazawa, fondateur
et principal dessinateur,yintroduit les codes
visuels empruntés aux comics américains
(strip, bulle,séquence), mara

dernede pres




Kitazawa Rakuten
1876-1955)

TOKYO PUCK
08
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t ledisciple de Kitazawa Rakuten
u mangaun art narratifet
icaturiste vedette de journal
indés 1915, il systématise 'usage
s bulles et de 'observation sociale.
omanciére Okamoto Kanoko, pére du
,il publie en 1926 chez Osaka Asahi
» Manga manbun - Yama to Umi,
> quarante pages mélant textes
umoristiques surles loisirs modernes.
u mangad’auteur, il fonde en1926
ai (littéralement: Société
1ga), la premiére association
de caricaturistes et d’auteurs
s auJapon.
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J MANGA

rre-Stéphane Proust

Lancéen1902 comme supplémentillustré

du quotidien Jiji Shimpo, Jiji Manga est le premier
périodique japonais aemployerle mot manga
dansson titre. Dirigé et dessiné par Kitazawa
Rakuten, il méle caricatures politiques,saynétes
humoristiques et récits dessinés inspirésdes
comics occidentaux. Publié jusqu’au début des
années1930,il s’adresse a un large public urbain
etreflete les bouleversements du Japondes

éres Meiji (1868-1912) puis Taisho (1912-1926):
modernisation, militarisme, influence étrangére.
Véritable laboratoire graphique, il fonde la presse

satirique moderne et préfigure le manga narratif
contemporain.




VELO DE KAMISHIBAI
EQUIPE DE SON BUTAI
(PETIT THEATRE

EN BOIS)

1934
Collection Pierre-Stéphane Proust

Leconteurinstalle lascéne de son mini « théatre »
qu’il transporte surson vélo, puisilannoncesa
présence al’aide de claquoirs en bois (hyoshigi).
Lorsde lareprésentation, I'artiste retire les
planchesdu petit théatre une a uneetdonnevie
au scénario en faisant parler les personnages

et pardesdescriptions expressivesde I'action,
deschansonsetdeseffetssonores.Le jeune
public peut apprécierlesillustrations,

’histoire et le talent du conteur. Celui-cireste
visible et fait partie intégrante du spectacle.




lacrise économiquedelafind
shibai (littéralement « théatre
illustrations - un ensemblede
en papier cartonné,compo
aurectoetdesindication

compagner une peri
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Harold Lindner (1921-2012) 1S _
SEANCE DE KAMISHIBA] Tirage argentique

A TATEYAMA, JAPON

1946

Collection Pierre-Stéphane Proust
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L’'HISTOIRE
DE MOMOTARO

Kamishibai de poche
(poketto kamishibai)
nnées 1930 ?
4 diteur : Tamayama Sei
Carton, encre de couleur
sur papier

Collection Pierre-Stéphane Proust

g
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A cété du kamishibaide rue, les éditeurs de jeuxont
créé des mini-kamishibai en papier pour la maison.
Celui-ciillustre 'un des contes japonais les plus
célébres. Momotaro, né dans une péche, est élevé
parun couplede vieillards. Un jour, ilserend sur
I'lle-aux-démons afin d’y soumettre ses habitants.
En chemin, il rencontre unchien,unsingeetun faisan

qui aident dans son entreprise. |l fait un retour
triomphal dans son village natal ouilrapportele
trésordes démons.Chaque image est accompagnée
d’untexte accessible a de jeunes enfants.
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V\vlagab‘éhddieve 1officierdans '« arméedes

Planches originales , MR

publiées en 1945 chiens ».Parson humouret s?n graphismesimple,
Volume 7 il popularise labande dessinée japonaise moderne.
1931-1941 Héros comique et patriotique, Norakuro reflete
Encre de Chine, encre lamilitarisation du Japon des années 1930.

de couleur et collage
sur papier

Collection MEL Compagnie des arts,
MEL-2020/2021-030 a2 034

Adapté en kamishibai et en films animés des 1933,
il reste uneicéne du mangad’avant-guerre.

Osamu Tezuka, le « dieu du manga »

Osamu Tezuka (1928-1989), le « dieu du manga », est la figure majeure du manga moderne et un pionnier
de 'animation japonaise. A la suite du succés de La Nouvelle lle au trésor (1947), il se lance pleinement
dans la production de mangas qu'’il va révolutionner sur plusieurs plans. Avant lui, les cases étaient
généralement congues comme une scéne de théatre : les personnages semblaient y entrer ou

en sortir latéralement. Tezuka, lui, s'inspire du langage cinématographique. Ayant observé la maniere dont
la caméra saisit les acteurs sous des angles variés, il introduit dans le manga des procédés tels que la
plongée, le gros plan, le panoramique ou le zoom. Ces innovations, qui donnent a ses récits une intensité
dramatique La tradition du Kamishibai inédite, remportent un immense succés aupres du public et seront
reprises par un grand nombre d’auteurs. Le manga Astro Boy démarre en 1952 et est adapté en anime a
partir de 1963, devenant la premiére série télévisée d’animation japonaise et constituant également le
premier succes d’une ceuvre de ce type a l'international. Avec Astro Boy, Tezuka pose les bases de
industrie de 'anime au Japon. Avec Princesse Saphir (1953), il crée le premier grand shojo (littéralement «
manga pour filles ») moderne, également adapté en animation.

Dans les années 1970-1980, Tezuka s’oriente vers un public moins enfantin et signe quelques grandes
fresques : Phénix (1967), Bouddha (1972), Ayako (1972), Black Jack (1973) ou L ’Histoire des 3 Adolf
(1983). Son ceuvre monumentale cumule environ 150 000 pages, plus de 700 titres, plus de 70 anime et un
grand nombre d’épisodes de séries télévisées, dont il fut le scénariste, le réalisateur ou le producteur
exeécutif.
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Princesse saphir

PHENIX
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ASTRO BOY

Osamu en 1952, met en scén
construit parledocteur Tenr
son filsdisparu. Doté d’un cce

del’ceuvrede Tezukagq
entre robots et humains.
humanité et de pouvoi
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Pluto, un robot
etent

Comme la plupart des dessinateurs de manga, Tesuka Osamu employait pour dessiner une plume en
acier fixé sur un porte-plume, qu’il tremplait dans un pot d’encre. Cet instrument d’écriture est connu sous
le nom de G-pen.

Du gekiga a Garo : un moment de la « contre-culture »

Le mouvement gekiga (mot japonais signifiant littéralement « dessins dramatiques »), nait a la fin des
années 1950. Il fait entrer la bande dessinée japonaise dans I'age adulte. Forgé par Tatsumi Yoshihiro en
1957, le terme désigne des ceuvres exécutées dans un style réaliste et sombre. Tatsumi, lui, s’'inscrit dans
la continuité du roman noir américain et du néoréalisme italien. Ses récits courts décrivent la solitude, la
misére et la banalité du crime dans un style sec et réaliste. Shirato Sanpei, au contraire, transpose la
littérature prolétarienne japonaise et le cinéma engagé dans des fresques historiques comme Kamui-Den,
ou les luttes paysannes deviennent une métaphore des inégalités contemporaines. Tsuge Yoshiharu, figure
du magazine Garo, s’inspire de la Nouvelle Vague du cinéma francais : il expérimente avec le montage, la
subjectivité et I'ellipse, comme dans Neji-shiki (1968), ou I'introspection prime sur I'action. Enfin, Saito
Takao, créateur de Golgo 13, puise dans le film noir hollywoodien et les thrillers d’espionnage a la James
Bond : son héros impassible incarne I'efficacité froide du récit géopolitique, traité avec un réalisme quasi
documentaire. Ainsi, le gekiga ne se réduit pas a un style homogeéne : il est un carrefour ou se croisent

le cinéma et la littérature modernes, chacun des auteurs en ayant fait un usage singulier, de I'intimisme
désenchanté de Tatsumi a l'internationalisation de Saito, en passant par le militantisme de Shirato et
I'expérimentation de Tsuge.
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ue Kojima développait
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Hirata Hiroshi
(1937-2021)

SATSUMA,
L’HONNEUR :
DE SES SAMOURAIS

Double planche originale
1977-1982

Encre de Chine

et lavis bleu sur carton

Collection MEL Compaghnie des arts,
MEL-10552
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Hirata Hiroshi,est un artiste issu du circuit

des librairies de prét. Dans Satsuma, ’honneur

de ses samourais publié par les éditions Futabasha
(1977-1983),il prolonge I’esprit du gekiga né acette
époque:réalismecru,tragédie, héroisme viril.
Inspiré parleclan de Satsuma a la finde I'époque
d’Edo (1603-1868), le récit magnifie le code moral
desguerriers japonais (bushido) fait de rigueur
etdesacrifice. Saviolence et sa narration lyrique
en font un acteuressentiel du manga pour adultes
nédans les magazines de prét (kashihon), avant
leurstandardisation dans les magazines grand
public. Nous présentons plus loin un autre
deseschefs-d’ceuvre: La Chute du chéteau.

Hirata Hiroshi (1937-2021)

PARTITION POUR LA CHUTE
D’UN CHATEAU (RAKUJO NO FU)

Planches originales

1965

Editeur : Hinomaru bunko

Encre sur papier, phylactéres imprimeés et collés

Collection MEL Compagnie des arts,
MEL 10588-4213

Dansces planches de La Chute du chateau,
publiées dans le magazine Weekly Manga Action
des éditions Futabasha (1973), Hirata délaisse
leréalisme de Satsuma, I’lhonneurde ses
samourais (1977-1982) pour un style davantage
expressionniste, au trait,sanstrame,doté
de contrastes noiret blancviolents, avec
un découpage hérité du cinéma de samourais
(notamment de réalisateurs comme Kobayashi
ou Kurosawa). Dans cet extraitil meten scéne
laconfrontation finale entre un samouraierrant
_etson ancien seigneur,dans un chateau dévo:
rles flammes. C’est I’'un de ses chefs-d’
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Baron von Raimund
Stillfried-Ratenicz (1839-1911),
Studio Stillfried & Andersen

PORTRAIT DE DEUX
SAMOURAIS FONCTIONNAIRES
DE LADMINISTRATION
SHOGUNALES (YAKUNIN)
'EN TENUE DE CEREMONIE

ews & Costumes of Japan

ilifried & Andersen, Yokohama

0, ére Meiji (1868-1912)
ction d'une épreuve

nine sur papier, coloriée

limet, AP 11331 © Musée Guimet,
n / image musée Guimet

Laphotographi
étrangers nosta
avec l'occidentalisa
réunissent les caracté
dessamouraisde I'époque
(1603-1868): leur vétement, lev
avectonsureetchignon,le portd
sabres,unlongetuncourt.llsont o
'apparence de fonctionnaires shogunaux
chargés,alafindel’époque Edo,dela
sécurité des portsouverts al'Occident:
Yokohama, Hakodate et Nagasaki. Le mont
Fuji surledécorde fond fait partiedes
thémes déja appréciés des Occidentaux.
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POIGNEE DE SABRE

Bois, métal et culr

170 sidcle

~ OoRecton Pnvie

Pourétre utilisée, lalame du sabre doit étre
_ montée surune poignée. Celle-ci estrecouy
‘d'un tressage qui assure une bonne prise

HAUT EN BAS

LAME DE SABRE KATANA

17" siacle, tpoqgue d'Edo (1603-1568)
Acier

Signée Hizen (no) kuni Tadayosh
Paris, MU0 Suamot, M3 20600

LAME DE SABRE KATANA

14° slécle, epoque do M nachi (1333-1573)
| )

Acier

Signéea Soshuju Hirotsugu

Panis, muste Guinet fond 300rpon Martem §

LAME DE SABRE WAKIZASHI

17 siécle, époque d'Edo (16
Acier
Signée Izumi no kam Fuliwara Kunisada

Pans, muste Guamet, MO

Les lames japonaises excellent par leur équilibre
parfait. Leurtranchant dur est adosséa

un corps en acier plus souple. Pourcetteraison,
elles sont redoutablement efficaces :lalame
coupe aisément méme les matiéres résistantes,
sans se briser.

Notez les lignes ondulées courant e long du fil
de lalame.Chaque forgeron asa forme propre.
Ceslignes résultent de lateneuren carbone

de l'acler et du travail de trempe sélective:
alternance de chauffe atrés haute température
et de plongeon dans de 'eau froide, suivid'un
martelage.C'est ce processus quidonnealalame -
sadureté dont les lignes sont I'expression J
graphique et que les mangakas dessinentdefacon
stylisée,
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(1932-2021)
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Tatsumi Yoshihiro
(1935-2015)

COUVERTURE
DE GARO

N°105
1972

Collection Pierre-Stéphane Proust

Tatsumi Yoshihiro (1935-2015) est originaire
d’Osaka. |l débute trés jeune dans les magazines
de prét (kashihon) avant de rompre avec leton
léger de Tezuka Osamu pour préner un dessin
sobre et une narration cinématographique. En1957,
il forge leterme « gekiga » afin de distinguerce
nouveau courant destiné aux adultes. Il décrit lavie
urbaine contemporaine, la solitude et les tensions
morales du Japon d’aprés-guerre. Ses héros
anonymes - ouvriers,employés, prostituées -
traduisent la désillusion sociale d’'un pays
modernisé a marche forcée. Son influence
futimmense:ilinspira les auteurs de Garo (Tsuge,
Shirato, Hayashi, etc.) et,au-dela.

Tatsumi Yoshihiro
(1935-2015)

SANS TITRE

Vers 1970
Encre de Chine, gouache
et aquarelle sur papier

Collection MEL Compaghnie des arts,
MEL-2022/2023-035
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Tsuge Tadao (néen 1841)

SABU LE VOYOU
(BURAIKAN SABU)

Planche originale
1974
Encre de Chine sur papier

Collection MEL Compagnie des arts,
Mell0784

TsugeTadao, frére cadet de Tsuge Yoshiharu,
dresse un portrait sans concession du Japon

des marges. Dans ce récit, Sabu - un ancien boxeur
marginal et violent mais profondément humain -
erre entre combats, petits boulots et solitude,
hanté par les séquelles physiques et morales
delaguerre.Tsuge en fait lesymboled’une
génération sacrifiée, rejetée parla prospérité
montante du Japon des années1960.

Furuya Usamaru

(né en 1968)

LES AMBITIONS
DE SUKEZO
SUKEGAWA

Planche originale

Publiée dans Garo n°®11
1995

Editeur : Seirindo

Encre de Chine, gouache
blanche et trames de gris
sur papier

Collection MEL Compagnie des arts,
Mel10345

FuruyaUsamaru est un auteurissu de lascéne
alternative japonaise, formé aux arts plastiques
alaTama Art University. En 1995, il publie dans Garo
Les Ambitions de Sukezo Sukegawa, une relecture
explicite et assumée d’un récit de Tsuge Yoshiharu,
Pauteur culte de L’Homme sans talent,qui met
enscéne un ancien dessinateurde manga ruing,
obsédé parlacréation d’une ceuvre d’art ultime

a partird’objets recyclés.Cerécit cristallise
lafiliation entre le gekiga des années 1960

etle mangad’auteurdes années 1990, fa

de Furuya un maillon essentiel de cette cont
critique.
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Hirati Hiroshi

Hirata Hiroshi, est un artiste issu du circuit des librairies de prét. Dans ses planches de La Chute du
chéateau, publiées dans le magazine Weekly Manga Action des éditions Futabasha (1973), Hirata délaisse
le réalisme de Satsuma, I'honneur de ses samourais (1977-1982) pour un style davantage expressionniste,
au trait, sans trame, doté de contrastes noir et blanc violents, avec un découpage hérité du cinéma de
samourais (notamment de réalisateurs comme Kobayashi ou Kurosawa). Dans cet extrait il met en scéne la
confrontation finale entre un samourai errant et son ancien seigneur, dans un chateau dévoré par les
flammes

Mizuki Shigeru
(1022-20186)

PETIT-BLAIREAU
AMEDANUKI)

nohe originale
Dictionnalre des Yokal
(Zusetsu Nihon Yokal Talzen)
1064

Dessin a l'encre sur papier
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aidans une histoire effrayante
les enfants a bien faire leur
ute de tigl,dlt-ell_e,Akaname

Mizuki Shigeru (1922-2015)

LE CYCLOPE DES
MONTAGNES (YAMAWARO)

Planche originale

du Dictionnaire des Yokai
(Zusetsu Nihon Yokai Taizen)
1994

Photocopie d'un dessin
autographe avec couleurs
poseées a la main par l'auteur

Mizuki Productions

Yamawaro apparait generaleme
lafinde lautomne et le débutde I’hiver

dans lesrégions montagneuses. |l pourrait
s’agird’un kappa, un yokaivivantdans
I’eau, qui se transforme en hiver; il lui arrive
d’apporterson aide aux habitants.

Au printemps, il reprendrait sa forme initials

Mizukia remplace ledécordela grawre
de Sekien, i inspiréedela pemtu i
de paysage, pardelavég on
dansunstyle réali i
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ntde Yamanashivivaitun
,quigagnaitsavieenchassant
renards pour vendre leur peau.Un jour,un
renard prit ’'apparence d’un moine répondant
au nom de Hakusozu, afin de tromper Yasaku
etluiintimade luidonnerses piégescarle
bouddhisme interdit que I'on tue des étres
vivants. Par la surte, le renard contmua devivre

Toriyama Sekien
(1712-1788)

« LE CYCLOPE
DES MONTAGNES
(YAMAWARO) »

La parade nocturne des
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Mizuki Shigeru, le maitre des yokai

Elevé dans une ville portuaire du sud-ouest du Japon, Mizuki Shigeru (1922-2015) manifeste trés tot des
dispositions pour le dessin. Aprés des débuts comme auteur de planches de kamishibais dans I'immédiat
aprés-guerre, il vit de la création de petits livres destinés aux librairies de prét de mangas. Au milieu des
années 1960, il se lance dans les histoires destinées a des magazines de mangas et fonde sa maison

de production afin de répondre aux commandes. C’est le début d’'un succés qui ira croissant grace, en
particulier, a son personnage fétiche de Kitaro.

Mizuki a élaboré un style personnel et immédiatement reconnaissable. || méle dans une méme case (ou sur
une méme feuille) deux partis esthétiques : d’une part, des personnages stylisés mais expressifs, dessinés
avec un trait souple, qui penchent du cbété des cartoons ; d’autre part, un décor réaliste et détaillé, nourri
par la tradition occidentale des beaux-arts dans laquelle il a été formé.

Mizuki est un auteur prolifique qui s’est illustré notamment par des récits de guerre et des biographies. Mais
c’est avec les yokai, ces créatures fabuleuses du folklore japonais, qu’il acquiert une véritable notoriété. |l
en a dessiné prés de mille. Dans ce domaine, Mizuki est un pionnier : les yokai deviendront par la suite des
personnages centraux de l'univers des mangas

Représenter les yokai,
de Toriyama Sekien .
a Mizuki Shigeru o

Mizuki Shigeru a dessiné de nom
issus du folklore japonais '
il ne se contente pas del ,
Il décrit également leur contexte
ainsi que les réactions de surpris
afin de mieux faire ressentir le

largement inspiré des livres illustr:
Sekien et de Takehara ! ‘
entre le milieu du 18° siécl
du 198 siécle. Il a également

A leur propos, Mizuki a écrit que «les
font partie du patrimoine hérité des g
précédentes, il est donc important de ne
les déformer et de transmettre corrsct
apparence aux génératicns futures», ¢
qu’il s’est attaché a reproduire |
dans des ouvrages anciens. P
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Mizuki Shigeru
(1922-2015)

LA VOITURE-FANTOME
(OBOROGURUMA)

Planche originale

de Kitaro le repoussant

(GeGeGe no Kitaro)

1959-1969

Dessin a I'encre sur papier

Mizuki Productions
Lavoiture-fantom )
de Kitaro.Dans lelivrede Tor
ellealaformed’unevoiture
decour,delaquelle émerge ur
monstrueuse. A Kyoto, lorsdes
brumeuses éclairées parlaseule
voiture habituellement tirée par u
circuledans lesruesen produisan
stridentet surprend les passants pa
apparenceinsolite.

Mizuki Shigeru
(1922-2015)

LA VOITURE-FANTOME

(OBOROGURUMA)

Planche originale

du Dictionnaire des Yokai
(Zusetsu Nihon Yokai Taizen)
1994

Dessin a I'encre sur papier

Mizuki Productions

Mizuki Shigeru
(1922-2015)

COTON VOLANT
(ITTANMOMEN)

Planche originale

du Dictionnaire des Yokai
(Zusetsu Nihon Yokai Taizen)
1994

Dessin a l'encre

et en couleurs sur papier

Mizuki Productions
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Cetissu blanclong de 10 métres apparait
dans le département de Kagoshima, sur Ille
de Kyushu au sud du Japon.On raconte
qu’ils’approche des gens en volant,

puis s’enroule autourde leur cou, recouvre
leurvisage et lesempéche de respirer.

o€

aro. Ainsi, Fe
apercoiten ha
venue.Cotonvolan
estunepiecedet
quitransporte Kitaroe
untapisvolant.Le

auche,estun

Mizuki Shigeru
(1922-2015)

TOUFFE DE POILS
(KEUKEGEN)

Planche originale

du Dictionnaire des Yokai

(Zusetsu Nihon Yokai Taizen)

1994

Photocopie d'un dessin autographe
avec couleurs posé€es a la main

par l'auteur

Mizuki Productions
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Mizuki Shigeru
(1922-2015)

KEUKEGEN
DIT TOUFFE DE POILS

Planches originales

de Kitaro le repoussant
(GeGeGe no Kitaro)

Publié pour la premiére fois
dans Weekly Shonen
Magazine, n°46,1967
Dessin a I'encre sur papier
Mizuki Production

Touffe de Poils e

des maladiesdans
Toutefois,dans Kitaro /e
ilenléve lesenfants et

2| et les yokai. Les yokai qui apparaissent

~e manga ont parfois la méme apparence
> ceux figurant dans le Dictionnaire des
dn al ou ceux provenant des livres de I’époque
anga le plus connu de Mizuki. do. maie laiE te | f dacit
> Weekly Shonen Magazine entre ' b .carac ?re ?u ouy .a'glo.n, gl
59, puis adapté plusieurs fois en anime, . ente. Si Mizuki suit avec fidélité les
s de populariser les yokai aupres du eignements de la tradition pour décrire les

Hublic. Dans ce manga, Mizuki relate les kai dans son dictionnaire, il prend une grande

de Kitaro, un enfant né borgne dans

etiere. Dernier descendant de la Tribu . :
\t5me, il utilise ses pouvoirs pour lutter contre ' quil a cree avec Kitaro /e repoussant.

nt (GeGeGe no Kitaro) est

qu’il les met en scene dans 'univers

Mizuki Shigeru
(1922-2015)

« NONNONBA PARLE

DU MONDE APRES

LA MORT PUIS SUIT

LE CORTEGE FUNERAIRE|
DE SON EPOUX AVEC

LE JEUNE SHIGERU »

Planches originales
de NonNonBa

I'encre sur papier

Le manga NonNonBa estconsacre
al’enfancede Mizukietalanaissance
de son intérét pour les yokai. Mélant
souvenirs personnelset éléments
fantastiques, il ydécrit avec tendresse et
humourlavied’avant-guerre. NonNonBa
unevieilledame trés pieuse quis’occupe
occasionnellementdu jeune Shigeru,

lui apprend a déchiffrer invisible. Son
quotidien d’enfant se peuple ainside yoka
gu’il découvre aveccrainte et fascination
NonNonBa aremportéen 20071leP

du meilleur album au Festival in
delabande dessinée d’Angouléme
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e /

DIEUX DE LA FAIM
DARUGAMI)

anche originale
Dictionnaire des Yokai
‘usetsu Nihon Yokai Taizen)

Dessin a I'encre sur papier

ruki Productions

des marcheurs quitraversentlesforéts
de montagne. ll les affame affreusemer
si bien qu’ils n’arrivent plusaavancer.
Onraconte quece yokaiesten faitl'eso:
d’une personne mortedanslanature
etdont ladépouille n’a pas bénéficie
descérémoniesd’usage.Ledieudela’
est décrit dans Discussions surles yok
de Yanagita Kunio. Son apparence es?
une création de Mizuki Shigeru.

Mizuki Shigeru (1922-2015)

« POSSEDE PAR LES DIEUX
DE LA FAIM (HID, :

LE JEUNE SHIGER ‘TOMBE
PARALYSE. IL APT
ALORS LES CONSEILS

DE NONNONBA POUR
CONJURER LE SORT »

Planches originales de NonNonBa
1992
Dessins a l'encre sur papier

Mizuki Productions

Les mangas pour jeunes filles

Le Japon s’est affirmé trés t6t comme un producteur important de bandes dessinées destinées a un lectorat
féminin. Ces ceuvres communément appelées shojo manga (litéralement « manga pour jeunes filles ») sont
réalisées principalement par des autrices et abordent des sujets d’'une grande variété, sans se limiter aux
histoires d’amour : drames familiaux, récits sportifs (en particulier de volley-ball) ou de danse classique,
science-fiction, fantasy ou encore horreur dont les shojo manga sont a I'origine. Deux magazines
hebdomadaires lancés au début des années 1960 ont joué un réle important dans leur développement :
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Margaret, de la maison d’édition Shueisha, et Shojo Friend (« L’ami des filles »), parfois accompagné d’un
supplément, Bessatsu Friend, publié par I'éditeur Kodansha. Les shojo manga ont développé une
esthétique qui leur est propre : des mises en pages libres et affranchies des cases, des personnages vus
en pied qui se déploient sur toute la hauteur de la planche, de grands yeux scintillants. Ces procédés
formels sont mis au service d’'un rendu subtile de la psychologie des personnages
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LA ROSE
DE VERSAILLES

Publlé dans Shueisha

Editeur Shuelsha

gardeco p' £
decondition plusf
et refusent de Iu’ '

des shojo mang.
enpiedetagra




43

Lady Oscaraaccepté une promotion,
mais elle refuse 'augmentation ,
desesgages,carelleneveutpaspeser
davantage sur les finances du royaume.
Sadroiture et sonsensde l'intérétgé
soulignent, par contraste, 'insouciz

LES MAGASINES DE MANGA
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En France,les mangas sont généralement vendus

envolumes souples, prochesdu livrede poche.

Ceformat, appelé tankobon en japonais, est concu

pour contenir plusieurs chapitres d’un méme titre bon marché:sitot lus, ils sont sitot jetés. Les titres
dont il constitue lasecondevie. Avantcela, les plusdemandés par les lecteurs occupent
chaque chapitre parait d’abord dans un magazine généralement la pagede couverture,l’'undesrares
hebdomadaire qui rassemble une dizaine de titres lieux ol lacouleursedéploie.

d’auteurs différents publiés en feuilleton.Ces Depuis les années 1970, le marché est dominé
magazinesditde « prépublication » ont 'épaisseur || parle Weekly ShonenJump, publié par Shueisha,
d’un bottin,sont fabriqués dans du papier recyclé dont le tirage a culminé a 6,5 millions d’exemplaires
de qualité médiocre, imprimés 4 bas coitetvendusf] Parsemaineen1994.
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Le triomphe du shonen

Le shonen manga (littéralement « bande dessinée pour jeune garcon ») est aujourd’hui le genre le plus
représenté dans 'édition de mangas. A partir des années 1970-1980, le manga devient un phénoméne
mondial, d’abord télévisuel : Goldorak (1978), puis Dragon Ball, City Hunter ou Saint Seiya dans les années
1980. lIs popularisent I'animation japonaise en Europe. Aux Etats-Unis comme en France, le film Akira
(1988) convertit au manga un public adulte et devient une série culte. Cette diffusion coincide avec I'essor
de la micro-informatique et des premiers jeux vidéo japonais (Nintendo, Sega), qui, comme les mangas,
proposent des univers narratifs puissants et exportables.

Dans les années 1990-2000, l'intégration transmédia devient totale : One Piece (1997), Naruto (1999) ou
Fairy Tail (2006) ne sont pas seulement des mangas et des anime, mais aussi des franchises de jeux
vidéo, de cartes a collectionner et de produits dérivés. Leur succés s’explique notamment par la
complémentarité des supports : lecture, visionnage, pratique ludique. Dans les années 2010, Demon Slayer
(2016-2020) illustre ce modele global. Son manga, son anime et son premier film (plus grand succeés du
box-office japonais en 2020) circulent dans un écosystéme numérique ou streaming, consoles et micro-
informatique prolongent 'expérience. La série a aussi fait 'objet au Japon de spectacles de thééatre nd.
Ainsi, du choc télévisuel des années 1970 a I'ére numérique, le manga est devenu un incontournable de la
pop culture mondiale.

Fairy Tail
Mashima Hiro, déja créateur de Rave (1999-2005), s'impose avec Fairy Tail (2006-2017), publiée dans le
Weekly Shonen Magazine de Kodansha. Décrivant une guilde de mages ou I'amitié compte autant que les
pouvoirs, cette série est I'héritiere de la vogue des magical manga (Sally en 1966, Slayers en 1989...) et
des shonen collectifs comme One Piece (1997). Elle aborde la Fantasy moderne, un genre narratif né en
Occident ou la magie, les mondes imaginaires et le merveilleux sont admis comme réels : tournois,
progression et affrontements. La série parait alors que Harry Potter (1997-2007) triomphe dans le monde,
partageant avec lui un univers magique structuré et une communauté soudée. Succes international, Fairy
Tail consacre Mashima comme une figure majeure du shonen fantastique des années 2000

Mashima Hiro
(néen1977)
«VOILA LE MAITRE »

Deux planches
originales de Fairy Tail,
chapitre 2

2006

© Mashima Hiro / Kodansha Ltd.
Lacomposition en cases vertic
toute la hauteur des pages présentec
magiciensde laguilde de Fairy Tail. Les
premiers sont figurés dans un style réali
mettanten valeur leurdétermination etleur
assurance. Le cinquiéme est Natsu, le personnage
principal du manga. Natsu estun jeunegarcon
fondamentalement bon, mais dont I’énergie
confine parfois a limpulsivité comme indique ici
le style graphique emprunté au genre du manga
comique (gag manga). Mashima Hiro aime méler
cesdeuxstyles, ce quiintroduit de ’lhumour

dans les momentsde tension.
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Mashima Hiro
(néen1977)

«VOILA LE MAITRE »

Planche originale
de Fairy Tail, chapitre 2
2006

© Mashima Hiro / Kodansha Ltd.

etinoffensif.ll est to

de taille a volonté, co!

du haut,ou il retrouve sol
aprés avoir pris
précédentes. Il

'Natsu, le personnage principal de Fairy Tail,
dévore a pleinesdents un repasde pates
etde pouletenflammés, car il est capable d’ingérer
dufeu.C’est d’ailleurs ainsi qu’il reconstitue ses
forces. llest surnommé pourcelala Salamandre,
suivant une croyance en cours autrefoisdans
lemonde occidental,selon laquelle cet animal
sisterait au feu.
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© Mashima Hiro / Kodansha Ltd.

| i esentcoupde pied.
'sonttraités dans un style comique
ue les corps des combattants sont rendus
des raccourcis accentués,ce qui renforce
'spectaculaire de lascéne et montre combien
Mashima Hiro maitrise I’art du dessin classique.

onvolant,dénommé Happy,est le fidéle
nonde Natsu.

I

Tiyo%r 4 te B

aay

Planche originale
de Fairy Tail avec calque

© Mashima Hiro / Kodansha Ltd.
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les premiers essa
quiestalorsdotédec
du premiervolumede:
japonaise commefra

royaume de Fiore.

ré et détaillé, Mashima
ntourée de collines majestueuses et
ne muraille. Au centre s’éleve un chateau
etelleestdotée d’'une aréne dans laquelle se
déroule un Grand Tournoi de la Magie, au cours
duquel les membres de la guilde de Fairy Tail vont
défendre leurs couleurs.

panorama

Du Roi Singe & Dragon Ball

Dragon Ball (de Toriyama Akira, 1984-1995) puise son inspiration dans La Pérégrination vers I'Ouest, un
roman chinois dont le personnage principal est un Roi Singe. Portant le méme nom que ce dernier, Son
Goku, le héros de Dragon Ball, est un enfant a queue de singe doté d’'une force extraordinaire. Il voyage
avec ses compagnons dans I'objectif de réunir sept boules de cristal. Son nuage magique et son baton
extensible proviennent de la légende chinoise. Rebelle, naif et espieégle comme son modele, il dispose de
la méme énergie vitale. Dans ses premiers chapitres, une part de I’humour du manga repose sur le
décalage entre I'univers des shonen et les références au texte littéraire.
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jique apte a exaucer les voeux
it lasagesse. || se peut que l'auteur

rer la pidce de réception des habitations
st garni d’une boule de cristal.
ci exposée a 6té congue acette fin.
ent été offerte par 'avant-
poléon I11,ce qui expliquerait
son exécution et la remarquable
vité du mouvement des flots.

JIZO AUX VETEMENTS ROUGES

18° siécle, époque d’Edo (1603-1868)
Bois polychrome, laqué rouge, décor doré

Paris, musée Guimet, MG 577

Jizo est un bodhisattva,c’est-a-dire une divinité
bouddhique se consacrant au salutdes autres.
Il est particuliérement vénéré car porteur
d’espoir: il tient dans sa main un joyau-
exaucgant-les-voeuxet il inspire confiance avec
son apparence de jeune moine au visage poupin.
Jizo protége en particulier les enfants et

les voyageurs, et sauve les malheureux tombés
en enfer.

Katsushika Hokusai
(1760-1849)

DRAGON PARMI LES NUAGES

Daté de 1849 par inscription,

époqgue d’Edo (1603-1868)

Encre et lavis sur papier

Rouleau vertical provenant d’'un diptyque

Paris, musée Guimet, donation
Norbert Lagane, 2001, MA 12176

Ledragon est une créature imaginaire,
omniprésenteen Asie orientale et fondamentalement
positive,carassociée a la pluie bénéfique.Les
peintres aiment a le représenter comme s’il jouait
dans les nuages, son corpsreptilien,souple et
sinueux disparaissant et réapparaissantentre

les étendues vaporeusesdu lavis d’encre. |l arbore
un sourire tantét joyeux, tantét triste, surmonté
d’yeux expressifs. Initialement,ce dragon formait
une paire avec un tigre,animal associé au vent.
Celui-ci est conservé au musée Ota a Tokyo.
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Tsukioka Yoshitoshi
(1839-1892)

« SONGOKU, LE SINGE AUX
POUVOIRS MAGIQUES DU
PELERINAGE VERS L'OUEST »

Cent aspects de la Lune

1885, ére Meiji (1868-1912)
Estampe, impression polychrome
(nishiki-e) montée en alboum

Paris, musée Guimet,
donation Norbert Lagane, 2001, MA 8096

DRAGON DANS LES NUEES
Début du 17@ siécle,

époque d’Edo (1603-1868)

Lavis d'encre sur papier

Paravent a six feuilles

Paris, musée Guimet,
don Hayashi Tadamasa, 1894, EO 289

Dans latradition de I’Asie orientale,lesdragons
ontsouvent un regard malicieux, parfois naif
quand ils louchent.Ce sontdescréatures
protectrices a ladifférence dudragon crachant
dufeudelatradition occidentale. D’ailleurs,
lorsqu’undragonorne le plafond d’'un temple
bouddhique au Japon,il apourrdlede le protéger
desincendies,caril est associé al'eau.

Les mangakas puisent a ladouble tradition
asiatique etoccidentale,lesdragons des mangas
ayantsouvent une apparence plus redoutable
que ceuxdes peintures japonaises anciennes.
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Ohara Donshu
(1792-1857)

LA PEREGRINATION VERS L'OUEST
1815-1857, époque d'Edo (1603-1868)
Encre et couleurs sur soie

Londres, British Museum, 1210,0.713

Parmises nombreuses sources d’inspiration,
Toriyama Akira a puisé dans La Pérégrination
vers I’'Ouest,une épopée humoristique racontant
levoyage vers I'inde d’un moine chinois
enquéted’écritures bouddhiques. Les quatre
créatures qui escortent le moine trouvent un
équivalentdans Dragon Ball.Le cheval blanc
estle futurdragon Shenron. ’homme ala peau
verte, un collierde téte de mort autourdu cou
etbrandissant une armeen formede lance
adeuxlames préfigure Yamcha. Le singe est
naturellement Songoku équipé d’un baton
magique quis’allonge et se rétracte a volonté.
Lecochonavecson rateau,rappelle le personnage
de Oolong du manga.

Utagawa Toyohiro
(1773-1828)

« SONGOKU
ET UN PRINCE SE BATTENT
CONTRE UN DEMON »

Le Roi Singe (Ehon Saiyu zenden)
Epogue d’Edo (1603-1868)
Livre xylographique

Paris, bibliothéque du musée Guimet, BG 17412
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Takizawa Bakin (1767-1848), auteur

« NAISSANCE DES HUIT CHIENS
GUERRIERS AU MOMENT

DU SUICIDE DE LEUR MERE,

LA PRINCESSE FUSHIHIME »

La Vie des huit chiens guerriers

de Satomi (Nanso Satomi Hakkenden)
lllustration d'aprés une esquisse de l'auteur
Premiére moitié du 19° siécle,

époque d'Edo (1603-1868)

Livre xylographique

Paris, bibliothéque du musée Guimet, BQ 24247

Cebest-seller et roman-fleuve du19®siécle,
publié en106 fasciculesentre 1814 et 1842,
constitue 'une des sources d’inspiration de
Toriyama Akira. Dans une interview de 1987,
celui-ci explique qu’il areprisde ce roman
d’aventure I'idée de la quéte de huit perles,
touten en réduisant leur nombre a sept.

Cettedouble pageillustrée est le seul épisode
du roman ou les perles sont figurées. Elles
sontcontenuesdans le corps desembryons
des futurs héros. Le roman narre laviede
combats de ces huit samourais, mi-hommes,
mi-chiens.
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Produire un anime

Le dessin animé japonais (anime) repose sur

un travail d’équipe hiérarchisé. Aprés validation
du story-board, le layout fixe le cadrage
desdifférentes scénesdu film.Les animateurs
(gengaman) dessinent les poses-clefs

essentiellesd’une action-début, fin,expression...:

les genga. Les intervallistes (dogaman) sont les
« petites mains » qui complétent le mouvement
entracant lesimagesintermédiaires, assurant

= W5

i

la fluidité: les doga.Ces dessins sont ensuite
repassés et peints surcelluloid (seruga),
superposés surundécorgouaché al’arriére

du celluloid (haikei) et filmés image parimage.

Le tout est monté,doublé par un acteur qui
donne une voix au personnage,sonorisé pour

le bruitage.Ce systéme artisanal, structuré

et collectif,demeure au coeurde 'animation
japonaise,méme ¢'il est aujourd’hui entierement
informatisé.
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Les mudra de Naruto

Naruto (Kishimoto Masashi, 1999-2014) raconte les aventures d’'un gargon espiegle et différent qui, a force
de persévérance, accomplit son réve : devenir un grand ninja. Le lecteur suit ses progrées et vit avec lui ses
expériences éprouvantes et exaltantes : entrainements physiques et mentaux, combats incessants. Ses
amis et ses maitres lui apprennent 'importance de I'esprit d’équipe et de I'effort. Lors des combats, Naruto
mobilise son énergie a l'aide de mudra, des gestes rituels a 'origine bouddhique. Naruto, de plus, porte
scellé dans son corps un renard a neuf queues : un étre surnaturel aux instincts destructeurs, qui fait de lui
un enfant maudit, mais qu’a force de persévérance, il va transformer en allié.
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Le personnage faisant une mudra avec ses
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COUVERTURE

CREEE POUR

LA PARUTION

DU PREMIER EPISODE
DE NARUTO DANS
WEEKLY SHONEN
JUMP

1999, n°43
Editeur : Shueisha
Collection privée
C’est un numéro historique: il marquelaf
apparition de Naruto de Kishimot
encore sous laforme d’un one-sk
Dragon Ballvientde finir (199¢
quecette série,qu

tard (septembre 1999),
dumanga, pilierdu trio-sta
et Bleach.Le jeune N:

et fait,avec ses mains

de ninja.
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Demon Slayer et le theatre n6

Demon Slayer (Gotoge Koyoharu, 2016-2020) est une histoire de pourfendeurs de démons. Le héros,
Tanjiro, méne une longue quéte dans I'espoir de sauver sa sceur qui a été contaminée par ces étres
infames. Le manga se distingue par son univers inspiré par le Japon des années 1910. Il aborde de plus
des thémes en résonance avec le théatre traditionnel : la mémoire, la filiation, la capacité a éprouver de la
compassion pour ceux que la douleur a rendu monstrueux. Les liens avec le théatre se lisent également
dans la présence de masques, élément central du théatre né et de son pendant comique, /e kyogen.
Demon Slayer est le seul manga a avoir été adapté a la scéne du nd, de surcroit par des artistes de renom
dont un Trésor national vivant.
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qul lul sert de tallsman protecteur.
P, Tate Outvet,
gy e Letarmene, 1070, WA 3000

HYOTTOKO,
LE FERMIER IVRE

Masque de danse
rituode (kaguro)
Entre 1840 et 1870
Bois sculptd

Lorairen B fouh Muserr, BM, J000L2I0 2T

3
HYOTTOKO,
LE FERMIER IVRE
Masque de danse

ritueile (kaguro)
Entre 1840 et 1870
Bois sculpté
Loncres, Brttes Mussourm,
LRt e o R )
aq

HYOTTOKO,
LE FERMIER IVRE

vivant retiré dens Is montagne.

Parte, ussdle OU QU Brenty - MOoUws Oesc.
T Anad Larci-Gourhar, 711661 84 14

-]
HYOTTOKO,
LE FERMIER IVRE

HYOTTOKO,
LE FERMIER IVRE
Masque de féte
populaine (Mmotsurr)
Tokyo
Vers 1680
Papler méché peint

Le hyottoko a un visage déforme
ot une bouche projetée v
avant enoblique
Steyer,ce masg
parplusieurs fo
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Ishikawa Toyonobu (1711-1785)

ACTEURS THEATRE KABUKI :
L'ONNAGATA NAKAMURA
KUMETARO | ET L'ONNAGATA
SANOGAWA ICHIMATSU

18¢ siécle, époque d’Edo (1603-1868)
Estampe, impression a deux couleurs
(benizuri-e)

Paris, musée Guimet,
legs Isaac de Camondo, 1811, EO 1710

Les acteurssontreprésenté
dansunréledechanteursa
allant de maison en maisol
au momentdu Nouvelan

VENT AUX LIONS
EUX (KARASHIS

sle, poque d’Edo (1603-18
e et feuille d'or sur papier. :

musée Guimet, donation Jacques Polain, -
elles, 2004, MA 12166




67

‘Oda Eiichiro (né en 1975)
- ONE PIECE

. Signé par l'artiste

t 2021

. Encre couleur sur papier

| PrétPrésidence de la République,

. AG-0085
Enjuillet 2021, lors de son déplacementaT
pourles Jeux olympiques, Emmanuel M
recoitde Oda Eiichiro, créateurde One P
un facsimilé dédicacé: « Pour M. le Préside
delaRépublique... et vous toutes et tous,
de One Piece en France ».Le président |e
sur X,saluant ’'auteur japonais. Symbt
de ’'amitié franco-japonaise, cec:
lerayonnementr aldu
de « soft

De Is port d' Gl (e

One Piece et la quintessence du shonen

One Piece (Oda Eiichiro, 1997-), série au succés mondial, raconte les aventures d’un équipage de pirates.
Incarnant la quintessence du shonen, le manga déroule une quéte initiatique marquée par I'amitié et le
dépassement de soi, valeurs assurant la victoire. L’arc narratif du Pays des Wa est truffé de références au
Japon. Le territoire fermé aux étrangers rappelle 'époque d’Edo (1603-1868), marquée par 'isolement.
Les samourais y incarnent 'honneur, la résistance et le sacrifice, tandis que les membres de I'équipage de
pirates deviennent les alliés d’une lutte de libération. Pour créer ses personnages et leur environnement,
Oda s’est inspiré de la culture de I'époque d’Edo : estampe, théatre de kabuki, récits de sabre.

LION FABULEUX
(KARASHISHI)

Date indéterminée
Bois, lague rouge

Paris, musée d'Ennery,
legs Clémence d’Ennery, 1908, ME 330
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KOMACHIYO,
LE LION GEANT

les fiches

ie téléevisée

Lesfichestechniquess’apparentent adesétudes
de formes,couleurs et expressions. Elles détaillent
lafagondefigurerles personnagesdans

les animes. Leurs copies étaientdes documents
de travail utilisés au coursde la production.

Komachiyo est un lion géantservantde monture
aux hérosdans ’arc narratif« Le paysdes Wa ».
Il estinspiré d’un animal imaginaire montant
lagarde aPentrée des édificesreligieuxen
compagnie d’un autre congénére.Cet animal en
impose avec son corps musculeux,sa machoire
puissante,sacriniere fournie et saqueueen
panache.

Genryosai

KAPPA SUR UN COQUILLAGE
Epoque d’Edo (1603-1868)

Bois

Netsuke

Paris, musée d'Ennery, legs Clémence d’Ennery,
1908, ME 2599

oque d'Edo (1603-1868)
IS, ivoire

Paris, musée d'Ennery, legs Clémence d’Ennery,
908, ME 2597
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KAPPA DEBOUT,
TENANT UNE CC
A SAKE (SAKAZ

ET UNE GOURDE

Epoque d’Edo (1603-1
Bois, corne
Netsuke
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Figures d’apocalypse

Depuis 1945, l'imaginaire japonais est marqué par des figures d’apocalypse. GodZzilla, le film de Honda
Ichiro — sorti en 1954 et adapté d’'un roman de Kayama Shigeru (1904-1975) — est une métaphore
fondatrice : Godzilla est un monstre réveillé par des essais nucléaires dans I'océan Pacifique. Avec Gen
aux pieds nus (également connu sous le titre de Gen d’Hiroshima), publié entre 1973 et 1985, Nakazawa
Keiji propose le témoignage direct d’'une victime de la Bombe, pour qui I'explosion est vécue dans les corps
et dans la mémoire. Dans Akira, publié entre 1982 et 1990, Otomo Katsuhiro dépeint un Neo-Tokyo détruit
par une explosion qui rappelle la Bombe, et transpose la catastrophe dans un futur cyberpunk ou science et
politique menacent de tout anéantir. Enfin, L’Attaque des Titans d’lsayama Hajime, publié entre 2009 et
2021, reformule la hantise de la catastrophe a travers I'image d’'une humanité menacée d’extermination par
des forces colossales.
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De Godzilla a L’Attaque des Titans, ces oeuvres partagent la vision d’'une apocalypse cyclique. Dans le
monde réel, I'accident nucléaire de Fukushima en 2011 a tragiquement rappelé que ces événements ne
sont pas le seul fait dupassé. A leur maniére, ces artistes offrent a leurs lecteurs un image critique de la
modernité et proposent une réflexion universelle sur la survie de I’humanité.

Otomo Katsuhiro
(néen1954)

KANEDA SHOTARO
ET SAMOTO

Dessin original
2016
Technique mixte

Grenoble, collection Fondation Glénat

Akira

Publiéentre 1982 et 1990 dans le Weekly Young
Magazine de Kodansha, Akira de Otomo
Katsuhiro bouleverse le manga parson dessin
réaliste,son découpage cinématographique

et savision futuriste. En France, la publication
parGlénat dés1990 consacre I'arrivée du manga
adulte surle marché européen. L'auteurimpose
un style cyberpunk visionnaire dans un Tokyo
reconstruit aprés I'apocalypse. Otomo, premier
Asiatique a recevoirle Grand Prixd’Angouléme
en 2015, a été influencé notamment par Moebius
et Enki Bilal etillustre bien ledialogue permanent
entre les auteurs japonais et leurs homologues
occidentaux.

d’aprés un ré
legenredes
Ilincarne lapeurc
etdesessaisatom
une métaphore
succes. Laou Godzil
ce traumatisme, les kaijud
ultérieurs -ennemis de Golé
créatures d’Ultraman (1967) ol
L’Attaque des Titans (2009-2021)
lamétaphore ad’autres peurs collectiV
oppression,chaos social, menace existel
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Gen aux pieds nus

Gen aux pieds nus (Hadashi no Gen), manga autobiographique de Nakazawa Keiji publié de 1973 a 1985,

raconte I'enfance d’un survivant au bombardement d’Hiroshima. Inspiré par sa propre expérience,

Nakazawa décrit I'explosion, la mort de sa famille et les souffrances des irradiés. Par son réalisme cru et
son refus d’édulcorer I'horreur, I'ceuvre tranche avec la production de I'époque et devient un témoignage
historique unique en bande dessinée. Diffusé dans les écoles japonaises, adapté en films et traduit dans le

monde entier, Gen a contribué a inscrire le manga dans une dimension mémorielle qui annonce un
courant du roman graphique international, de Maus d’Art Spiegelman (1980) a Persepolis de Marjane

Satrapi (2000). C’est une ceuvre qui milite pour la concorde entre les peuples et qui est exposée a ce titre

au Mémorial pour la paix d’Hiroshima
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Nakazawa Keiji
(1939-2012)

GEN AUX PIEDS NUS

Planches originales
Volume 1 (7 planches),
volume 5 (1 planche)
1973-1985

oﬁal d’'Hiroshima, don Nakazawa Keiji,

L’Attaque des Titans

L’Attaque des Titans (Shingeki no Kyojin), manga de Isayama Hajime publié de 2009 a 2021 dans
Bessatsu Shonen Magazine de Kodansha, décrit une humanité recluse derrieére des murs pour se protéger
de Titans géants dévoreurs d’hommes. Suivant Eren, Mikasa et Armin, I'histoire méle action, secrets
politiques et méditation sur la peur et 'oppression. CEuvre hybride, héritiere du shonen mais proche du
gekiga par sa noirceur, elle dialogue avec I'imaginaire apocalyptique d’Akira ou de Gen aux pieds nus.
Avec plus de 140 millions d’exemplaires vendus et une adaptation animée culte (2013-2023), elle s'impose
comme un jalon majeur du manga mondial, ou s’expriment les angoisses collectives face a la guerre et
aux régimes autoritaires.

G $2s5
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Manga fashion

Né au Japon dans les années 1970-1980 autour des conventions de science-fiction et de manga, le
cosplay — pratique qui consiste a incarner par le costume un personnage de fiction — est devenu un
phénoméne mondial. Longtemps considéré comme un loisir marginal, le cosplay a fini par influencer la
mode de luxe, séduite par son esthétique hybride et sa théatralité.

Chez Louis Vuitton, Nicolas Ghesquiére a collaboré avec Naoko Takeuchi, créatrice de Sailor Moon, pour
une série de vétements ol I'héroine du manga devient ambassadrice d’un univers a la fois pop et
sophistiqué. Gucci, de son cété, a demandé a Araki Hirohiko, 'auteur de Jojo’s Bizarre Adventure, de
participer a la création d’une collection. Cette collaboration est en phase avec I'esprit du manga ou le
dessin des vétements et les noms des personnages rappellent 'univers de la mode.

Avec le Frangais Julien David, I'approche différe : les vétements se couvrent d’impressions issues
directement de 'anime Goldorak. La collection transpose ainsi I'icbne des années 1970 dans 'univers
du prét-a-porter haut de gamme. La créatrice japonaise Junko Koshino, elle, ne s’inspire par de titres

particuliers, mais de I'univers pop et humoristique des mangas et des animes, comme on peut le voir dans
la robe Spike Dress qui évoque les personnages puissants des animes de robots. Yuima Nakazato, lui,
crée des silhouettes futuristes puisant dans la tradition japonaise et qui, par certains aspects, semblent
sorties tout droit d’'un manga, par exemple de yokai.
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