Exposition Martin SCHONGAUER

Le bel immortel

au Musée du Louvre

(du 08-04-2026 au 20-07-2026)

(un rappel en photos personnelles de la totalité -sauf oubli- des ceuvres présentées)

Surnommeé le « beau Martin » par Albrecht Durer, Martin Schongauer (Colmar, vers 1445 — Vieux-Brisach,
1491), peintre, dessinateur et graveur virtuose, reste méconnu au dela du cercle des spécialistes et des
amateurs. Il est pourtant I'un des artistes les plus importants et les plus populaires de la fin du Moyen Age.
A travers une centaine d’ceuvres, 'exposition met en lumiére I'ceuvre de Schongauer et sa postérité par-
dela les frontiéres et le temps. Elle présente quelques rares dessins et une large sélection d’estampes
auxquelles il doit sa renommée européenne, et, pour la premiére fois, la quasi totalité des peintures
(retables et tableaux de chevalet) qui lui sont attribuées, dont I'exceptionnelle Vierge au buisson de roses
de 1473, son seul panneau peint date.

Le parcours de I'exposition est organisé en deux grands chapitres : le premier retrace la vie et I'ceuvre de
Martin Schongauer ; le second étudie la profonde empreinte que ses gravures ont eu sur la culture
visuelle européenne.

La vie de Martin Schongauer reste mal connue du fait de la rareté des sources. Fils et frere d’orfévres
colmariens, il atteint rapidement dans ses gravures une grande maitrise du délicat travail au burin,
surpassant 'exemple de son ainé, le Maitre ES, par son sens aigu de la précision et une claire
appréhension de la profondeur. Ses premiéres ceuvres mettent en évidence sa connaissance de l'art des
grands peintres des Pays-Bas méridionaux comme Rogier van der Weyden, mais aussi des artistes de
Nuremberg, une ville dans laquelle il a vraisemblablement séjourné a 'occasion d'un voyage entrepris
entre 1465 et 1470 environ.

De rares et précieuses peintures de Schongauer sont parvenues jusqu’a nous. Elles révelent un souci
esthétique tant dans la représentation humaine que dans le décor environnant et un godt profond du détail
ornemental ou naturaliste. Les petits panneaux peints par Schongauer mettent en avant la nouvelle
relation intimiste entre la Vierge et 'Enfant, la sérénité des scénes d'adoration et le réle de premier plan de
Marie. L’exposition confronte ces ceuvres, destinées a la dévotion privée, avec de grands ensembles
commandés par les institutions religieuses - ils ornaient des églises de Colmar ou la commanderie
d’lssenheim et n’ont que rarement quitté I'Alsace.

Le style séduisant de Martin Schongauer trouve toutefois son apogée dans ses estampes. Sa virtuosité
technique impressionnante s’allie a sa connaissance approfondie des textes apocryphes ou des
commentaires de la vie des saints. Il s’y révele un artiste lettré, un narrateur inventif et délicat ainsi qu’un a
un observateur de la nature. Il joue sur la diversité des sujets afin de toucher le plus grand nombre de
clients. A coté de scénes religieuses, il développe des thémes animaliers et fantastiques ou des éléments
décoratifs.

La seconde partie de I'exposition aborde I'ceuvre de I'artiste a I'épreuve du temps et de I'espace. Aprés sa
disparition, I'art de Schongauer, et particulierement ses estampes, a continué d’opérer une séduction
extraordinaire sur les artistes. Nombre de dessins, peintures, gravures, livres imprimés, sculptures et
objets d’art, produits de la fin du XVe siécle au XVlle siécle, de 'Espagne a I'ltalie, en passant par la




France ou la Bohéme, par des artistes anonymes ou reconnus, s’inspirent avec plus ou moins de liberté
des ceuvres de l'illustre graveur. Un choix a été fait parmi plus d’'un millier d’ceuvres concernées afin
d’illustrer cette diffusion géographique, dépassant largement les frontiéres du Saint Empire romain
germanique. Cette persistance durable lui confére un statut d’ «immortel ».

Commissariat
Pantxika Béguerie De Paepe, conservatrice honoraire du Musée Unterlinden
Héléne Grollemund, chargée de collection au département des Arts graphiques, musée du Louvre

Martin Schongauer est issu d'une famille d‘orfévres
originaire d’Augsbourg (Allemagne). Son pére s‘établit
vers 1440 a Colmar. Il y devient membre de la
corporation des orfévres en 1445. Ses fréres — Caspar,
Jorg et Paul, orfévres, et Ludwig, peintre - s’installent
au gré des commandes dans plusieurs villes du Saint
Empire romain germanique : Strasbourg, Bale, Ulm

et Leipzig. lls deviennent acteurs d‘un réseau informel

de transmission de ses ceuvres.

Le « Beau Martin », qui maitrise la technique de

la gravure au burin sur cuivre, parfait cet art tout

en préparant sa formation de peintre. |l cherche hors
de Colmar les maitres les plus innovants, comme
ses ceuvres semblent nous l'indiquer. Elles reflétent

en effet I'art de peintres de Nuremberg influencés

par le Bruxellois Rogier van der Weyden (1399-1464).

Pour plaire a une large clientéle, Schongauer
diversifie les sujets de ses estampes. Dans les
commandes qu'il regoit, il montre également son

érudition, liée a son éducation et a son godt pour

les textes imprimés qu'il devait posséder.




Martin SCHONGAUER

L'‘Encensoir

Vers 1470-1478
Gravure au burin

Martin Schongauer, petit-fils, fils et
frére d'orfévres, aime représenter
de petites piéces d'orfévrerie dans
ses estampes : sceptre, broche,
couronne, diademe, candélabre.
Quelle est la destination de cette
veéritable « nature morte » ? S'agit-il
d'une csuvre a part entiére, d'un
modele destiné a un orfévre ou de
la copie gravée d'un encensoir ?
Lombre portée, se limitant a de fins
petits traits paralléles au sol, donne
a l'objet un volume et une stature
quasi sculpturale.
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Jérg SCHONGAUER (mort avant 1514
Piétement : Bale (Suisse)

Croix d’autel

1487, 1509 pour le piétement
Argent, dorure partielle

Cette croix est l'ceuvre de Jorg, I'un des
freres de Martin Schongauer, orfévre

a Bale. Le contrat de commande
mentionne les volontés du commandi-
taire, I'église Saint-Pierre de Porrentruy
(Suisse) : le modele proposé ainsi que
les représentations souhaitées, une
Vierge a I'Enfant associée aux deux
saints patrons, Pierre et Germain,

et un Christ en croix entouré des
symboles des quatre évangélistes.

Le cout de la croix — 10 marks — est
également indiqué. L'ceuvre est livrée
le 30 juillet 1487.

Porrentruy, musée de I'Hotel-Dieu (MHDP), dépbdt de I'église
paroissiale Saint-Pierre de Porrentruy, inv. 171
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res de Martin Schongauer encore
endent plus compte de la production
‘du peintre de Colmar et de son atelier.
itures murales, seules subsistent celles
Saint-Etienne de Vieux-Brisach (Allemagne).

eintes sur panneaux lui sont attribuées
de : trois retables monumentaux et quatre
anneaux de dévotion privée. Ici réunies pour
fois, a I'exception de La Sainte Famille

a Vienne et qui n‘a pu étre déplacée, elles
titude du peintre a créer une atmosphere
dre intimité entre la Mére et son Fils,
céne d’adoration ou tension fiévreuse
't saint Thomas.

auer sait attirer le regard en reproduisant
m ie et le méme souci naturaliste les
tes, les animaux, les étoffes

échelle
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Martin SCHONGAUER

Vierge a I’Enfant a la fenétre

Vers 1475
Huile sur bois (tilleul)

Schongauer explore ici, a I'exemple
de Rogier van der Weyden, le theme
de la Vierge lisant avec son Fils.

Le livre fait référence a la Parole

de Dieu incarnée par son Fils et

se rapporte a I'expression de Jean
dans son Evangile, « le Verbe s'est
fait chair ». Le peintre fait le choix
d’une représentation intimiste
favorisant la relation privilégiée entre
une meére et son enfant. Lapparition
de I'ange portant la couronne et

le sceptre renvoie au couronnement
de la Vierge aprés sa mort.

s
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i
:
i
:
:
?
:

Rogier VAN DER WEYDEN

Madone Duran Duréan Madonna
Vers 1435-1438 About 1435-1438

Madrid, musée du Prado.
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Martin SCHONGAUER

Retable de saint Barthélemy

et de sainte Marie-Madeleine

Faces externes des volets du retable : saint
Barthélemy tenant le couteau de son martyre
et sainte Marie-Madeleine présentant un pot
de parfum

Vers 1470. Huile sur bois (tilleul)

Longtemps attribué a I'entourage de
Schongauer, ce retable est aujourd’hui
considéré de la main du maitre. L'ceuvre
montre en effet des similitudes tech-
niques et des rapprochements formels
indéniables avec le Retable d'Orlier
exposé a proximité. Elle présente éga-
lement des caractéristiques stylistiques
propres a Schongauer, tels la richesse
iconographique et le foisonnement

des détails pittoresques et naturalistes.
La précocité de I'ceuvre explique sans
doute la relative raideur des silhouettes.

Colmar, Musée Unterlinden, inv. 88.RP.538

Un nouveau regard sur
le Retable de saint Barthélemy
et de sainte Marie-Madeleine
grace a sa restauration

Létude préalable :
analyser l'état de l'euvre
et comprendre ses
spécificités techniques

Létude & permis de comprendre

la tachnigue picturale Sur de fines
couches blanches apposées sur

Ie panneau de bols est trace un dessin
préparatolire, précis, A 'encre brune ||
Un lant, probablement & base d'huile
ot d'oeuf, semnble avoir 616 utied pour
Bar los pigments de cocleurs

Des refiafs appliquas, imitant des
toxtiles (brocarts), s'obsecvent sur

deux personnages du Martyre

e saint Barthdiemy ot du Massocre

dex Innocents (1|, Réalisss par moulage
e cirn ou de pdte & papier {7), ils ont deé
peints m dorés aprés la pose

Los fonds cdorés & ks fewlle d'or ont
fain lolyet d'um travail de gravure
U Berin particoliesmant raffing (3

Sur les faces extarmes dos volots,
dos lignes oot #16 profonddrment
tracoes dans e bols & 'aide d'outils
de gravuee (4. Ellas soulignent les
grandes masses da In compasition

BInsi Que Certans volumes ot aétals

La restauration : «nettoyer»

I'ccuvre et en restituer
la lisibilité dans le respect
de son intégrité

Le « nettoyage » a consisté, aprés
dépoussiérage et refixage des zones
soulevées, & décrasser la surface

de I'ceuvre. Le vernis ancien a été
aminci et les repeints ont été retirés (5.

Sur les faces internes, les lacunes

ont été comblées par un r ic et
un vernis posé avant de réintégrer
la couche picturale de fagon
illusionniste (6).

La couche picturale des faces externes,
bien plus altérée, semble avoir été
lessivée. Le support de bois et la couche
préparatoire claire sont apparents.

La restauration suit donc un parti pris
non interventionniste, a I'exception

des visages. Ceux-ci ont été mis

en valeur en restituant subtilement

la masse des cheveux et la barbe.

Ce travail a été mené en se basant

sur les flots de peintures subsistants,
sur le dessin des lignes gravées, et en
s'inspirant d’estampes et de peintures
de Schongauer (7).

5

Detall du Muszacre
des Innocents en cowrs
de « nettoyage s,

Avant ot aprés

la réintégration.
Détal 0u Martyre
de sainte Ursufe.

Détatl du vieage
Se saints Mario-
Madelsics avent ot
et rdintégration
picturale.

ot rostauration

Etude technique

de la couche picturale par Julle Sutter
Rostauration du support an bols

par Aubart Gérard s

Photographies | QJulle Sutter
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Martin SCHONGAUER

La Vierge a I'ceillet

Vers 1470
Plume et encre brune

Ce dessin est I'un des plus beaux

et des plus grands de Schongauer.
La Vierge est assise sur un banc

de gazon qui renvoie a |'hortus
conclusus (« jardin clos ») du Cantiq
des cantiques (Ancien Testament) etn
symbolise sa virginité. L'ceillet qu’ell
tend a I’Enfant évoque les clous de
la Crucifixion. Les traits de plume
décrivent les formes et les matiéres,
mais aussi les variations d’'ombre

et de lumiére. Proche de la Sainte
Famille de Vienne par son esprit et
par sa composition, ce dessin trés
achevé pourrait étre une ceuvre
indépendante.

Berlin, Staatliche Museen, Kupferstichkabinett, inv. KdZ 1377

© KM Mussumever bt

Martin SCHONGAUER

La Sainte Famille The Holy Family
Vers 1475 About 1475

Vienne, Kunsthistorisches Museum.
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Martin SCHONGAUER

Retable d’Orlier : LAnnonciation

(faces externes des volets du retable)

Vers 1475
Huile sur bois (tilleul)

Inscription dans I'auréole de la Vierge :
«ECCE VIRGO CONCIPIET ET PARIET
FILIU[M] ET VOCABITU[R] NOME[N]
EI[US] / EMANUEL » (« Voici une Vierge
sera enceinte, elle enfantera un fils,

et il sera appelé Emmanuel »).
Inscription sur le phylactére tenu

par l'archange Gabriel :

«Ave. gratia. plena. dominus. tecum »
(« Salut  toi pleine de grace, que

le Seigneur soit avec toi »).

Colmar, Musée Unterlinden, inv. 88.RP.452

Les gestes de I'ange et de la Vierge
viennent appuyer les paroles
écrites : I'un annonce et I'autre
accueille les paroles. Le drapé

a l'arriere-plan renforce le lien
entre les deux personnages et

met en valeur leurs silhouettes

et le bouquet de lys symbolisant

la pureté de Marie. Cette tenture
n'est pas peinte. Elle a été exécutée
par application d'un relief moulé,
fait exceptionnellement de péate a
papier, avant d'étre doré et peint.




Martin SCHONGAUER

Retable d’Orlier : Saint Antoine avec
a ses pieds Jean d’Orlier et La Nativité
(faces internes des volets du retable)

Vers 1475
Huile sur bois (tilleul)

Inscription dans I'auréole de la Vierge : Les armoiries peintes au bas
«VIRGO QUEM GENUIT ADORAT » du panneau de saint Antoine I'ermite

(« La Vierge adore celui qu’elle a enfanté ») ; 251- ette s tifi
et celle en partie effacée dans I'auréole $251-356) pa s ntd ydentivae

de saint Antoine : « VOX DE CAELO AD ‘l’_ea" d o""eg. a?°“°"":é a ses pieds.
ANT[ONIUM FACTA EST] Q[UONIAM] e commanditaire est le supérieur
VIRILITER DIMICASTI ECCE EGO TECUM de la commanderie des Antonins
SUM ET / FACIAM TE IN TOTO ORBE d’Issenheim (Alsace) entre 1463 et
NOMINARI» (« Une voix venue du ciel 1490. Schongauer peint de facon
s'adressa a Antoine : “Puisque tu t'es battu trés naturaliste les fraises des bois
vaillamment, d“?"e que je suis avec toi et ou la clochette attachée a l'oreille
g:; ;:' t:)ren rai célebre dans le monde du cochon. Ce type de petite

cloche servait a identifier les
animaux appartenant aux religieux
et sur lesquels ils ne payaient pas
d'impots aux villes.

Colmar, Musée Unterlinden, inv. 88.RP.452

Détails
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Martin SCHONGAUER

Retable d’Orlier : Saint Antoine avec
a ses pieds Jean d'Orlier et La Nativité
(faces internes des volets du retable)

Vers 1475
Huile sur bois (tilleul)
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Inscription dans l'auréole de la Vierge :
«VIRGO QUEM GENUIT ADORAT »

(« La Vierge adore celui qu’elle a enfanté ») ;
et celle en partie effacée dans I'auréole

de saint Antoine : « VOX DE CAELO AD
ANT[ONIUM FACTA EST] Q[UONIAM]
VIRILITER DIMICASTI ECCE EGO TECUM
SUM ET/ FACIAM TE IN TOTO ORBE
NOMINARI» (« Une voix venue du ciel
s‘adressa a Antoine : “Puisque tu t'es battu
vaillamment, sache que je suis avec toi et
que je te rendrai célébre dans le monde
entier” »).

Colmar, Musée Unterlinden. inv. 88.RP.452

Détails

Les armoiries peintes au bas

du panneau de saint Antoine l'ermite
(251-356) permettent d’identifier
Jean d’Orlier, agenouillé a ses pieds.
Le commanditaire est le supérieur
de la commanderie des Antonins
d’Issenheim (Alsace) entre 1463 et
1490. Schongauer peint de fagon
trés naturaliste les fraises des bois
ou la clochette attachée a l'oreille
du cochon. Ce type de petite

cloche servait a identifier les
animaux appartenant aux religieux
et sur lesquels ils ne payaient pas
d’impdots aux villes.

Martin SCHONGAUER

Retable d’Orlier : Saint Antoine avec
a ses pieds Jean d’Orlier et La Nativité
(faces internes des volets du retable)

Vers 1475
Huile sur bois (tilleul)

Inscription dans Iauréole de la Vierge :
«VIRGO QUEM GENUIT ADORAT »

(« La Vierge adore celui qu’elle a enfanté ») ;
et celle en partie effacée dans I'auréole

de saint Antoine : « VOX DE CAELO AD
ANT[ONIUM FACTA EST] Q[UONIAM]
VIRILITER DIMICASTI ECCE EGO TECUM
SUM ET / FACIAM TE IN TOTO ORBE

Les armoiries peintes au bas

du panneau de saint Antoine 'ermite
(251-356) permettent d'identifier
Jean d'Orlier, agenouillé a ses pieds.
Le commanditaire est le supérieur
de la commanderie des Antonins
d’Issenheim (Alsace) entre 1463 et
1490. Schongauer peint de fagon
trés naturaliste les fraises des bois
ou la clochette attachée a l'oreille
du cochon. Ce type de petite

cloche servait a identifier les
animaux appartenant aux religieux
et sur lesquels ils ne payaient pas
d'impots aux villes.

NOMINARI» (« Une voix venue du ciel
s’adressa a Antoine : “Puisque tu t'es battu
vaillamment, sache que je suis avec toi et
que je te rendrai célébre dans le monde
entier” »).

Colmar, Musée Unterlinden, inv. 88.RP.452
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- Ces deux panneaux faisaient partie
~ d'un retable, c’est-a-dire un tab[eau-t

'—d'éghse, d’ mnron hutt metres, = ;_ = ==

catsse, structure centrale du retable, :
et huit panneaux peints sur leurs deux
faces qui formaient, quatre par quatre, Z

les volets mobiles. Le retable ouvert
illustrait la Passion du Christ, fermé,
la Vie de la Vierge et l'Enfanc,é'ﬁu

Colmar, Musée Unterlinden, inv. 88;3?.453

- Christ. La Crucifixion se trouvait
5 certamement sculptée au
»couronrrement.

- symbole de sa victoire contre la

- Marie-Madeleine, pécheresse
;devenue sa disciple, et Thomas,

figures du Christ se ressemblent,
- pourtant seul le Christ qui dialogue
~avec Thomas est de la main de

-Nc_r me tangaro (« Ne
L'Incrédulité de saint T

deux panneaux
Vers 1475-1480 =
‘Huile et tempera sur bois de résineux

Le Chﬁst ress-.rscité tient l'étendard

‘mort. Il rencontre successwement ,

I'un de ses douze apdtres. Les deux

Martin, I'autre étant l'ceuvre d’un
peintre de son atelier.




Martin SCHONGAUER

La Vierge au buisson de roses

1473
Huile et tempera sur bois de résineux

Inscription dans l'auréole : « ME CARPES
GENITO(R ?) TU Q(UE ?) O S(AN)CTISSI(M)A
V(IR)G(O) », (« Cueille-moi aussi pour ton Fils
0 trés sainte Vierge » ou « Tu me cueilleras 6
Pére, 6 trés sainte Vierge »).

Plus grand a l'origine, ce panneau a été
réduit sur ses quatre cotés au 18¢ siecle.
L'encadrement disparu portait peut-étre
la signature de Schongauer. Linscription
« 1473 », au revers, en fait 'unique ceuvre
datée du maitre connue a ce jour.

La végétation et les oiseaux représentés

sont le fruit d'une observation scrupu-
leuse de la nature, mais portent également
une dimension symbolique et spirituelle.
Celle-ci doit conduire le fidéle a la vénéra-
tion de la Vierge et a une méditation sur

la mort du Christ.

Colmar, Conseil de Fabrique de la Collégiale Saint-Martin, église des [
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g P # P . i f@( \ J
€, tourné vers le bas, éxprime une mélang

'l"h~e n)other casts her eyes downwarﬂk DI sih

La Vierge au buisson de roses,
un chef-d'csuvre a la loupe

A travers ce dispositif, plongez au
coeur du chef-d'csuvre peint de Martin
Schongauer. Découvrez I'histoire, la
symbolique et les détails naturalistes
de l'ceuvre.

Réalisation
AnimaViva Production - 2026

Crédits photographiques

La Vierge au buisson de roses

Martin Schongauer, église des Dominicains, Colmar :

© Région Grand Est - Inventaire général / Bastien Garnler,
avec l'aimable autorisation du Consell de Fabrique
de la Collégiale Saint-Martin & Colmar

© Jonathan Graindorge Lamour

Vierge au buisson de roses, |sabella Stewart Gardner
Museum, Boston :
© Isabella Stewart Gardner Museum, Boston

Vierge a la callle, Pisanello, Museo di Castelvecchio, Vérone :
© Scala, Florence, dist, GrandPalalsRmn / Iimage Scala

Séduction
et érudition

En fonction des historiens d'art, le nombre
d‘estampes attribuées a Martin Schongauer, portant
le monogramme « MS », varie de 112 a 116. Le maitre
assure la conception du dessin et procéde au travail
de gravure en creux, d’encrage et d'impression avec
les graveurs de |'atelier.

La variété des sujets — religieux, profanes, naturalistes,
fantastiques — et lI'introduction de thémes novateurs
permettent au graveur de séduire une clientéle variée,
qui apprécie aussi sa virtuosité : maitrise technique,
fluidité de la ligne et subtilité des dégradés de noir

et de blanc.

Artiste érudit et lettré, Martin Schongauer s’inspire
de textes illustrés, diffusés dans des incunables,

les premiers livres imprimés. C'est le cas notamment
de Der Heiligen Leben [La Légende des saints] et

du Spiegel menschlicher Behéltnis [Miroir du Salut
humain] édités en allemand a Augsbourg, au début
des années 1470.
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Martin SCHONGAUER

Les Apotres

Vers 1460-1465 ?
Gravures au burin

Les douze apotres, du grec apostolos (« envoyé »),
sont nommeés dans les Actes des Apétres. Matthias
remplace Judas aprés sa mort et Paul prend
souvent la place d’un des apétres.

La nouvelle datation des Apétres de Schongauer
au début des années 1460 se base sur la date de ceux
peints, d’aprés les modéles gravés, sur les murs

de I'église Sainte-Walburge a Walbourg (Alsace).
Le cheeur ou ils sont représentés est consacré en
1465. L'étude minutieuse de cette série montre un
certain nombre de maladresses qui pourraient étre
mises sur le compte de la jeunesse de Schongauer,

Rhin supérieur tel le repentir sur le pied droit de Thomas,

Saint Saint masqué par des touffes d’herbe.

Barthélemy Bartholomew g T Z N

1465 1465 Pieds nus en référence au dénuement proné par le

e Christ, les apétres se distinguent par des attributs
e spécifiques.

Colmar, Musée Unterlinden, inv. 85.6.1 a 85.6.12
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La Iégende de cette princesse

d’Alexandrie qui étudiait la philoso-
phie est popularisée par la Légende

Si les deux estampes sont de
méme sujet, elles présentent des
différences formelles - silhouette,

dorée écrite au 13° siécle par Jacques visage — et stylistiques — traitement

de Voragine. Son refus de vénérer
les idoles paiennes lui vaut d'étre
condamnée par I'empereur Maxence

au supplice de la roue dentée.

Linstrument de mort prend feu et

la sainte est décapitée.

Londres, The British Museum,
En haut : inv. 1895,0915.270
En bas : inv. 1845,0809.276

des hachures, volume des drapés.
Les attributs — épée et roue — mala-
droitement gravés sur l'estampe
de la Grande sainte Catherine,
pourraient avoir été ajoutés par

un graveur de l'atelier de Martin
Schongauer.

Martin SCHONGAUER

Saint Michel

Vers 1470-1475
Gravure au burin

Dans I'"Apocalypse, dernier livre

du Nouveau Testament, I'archange
Michel combat et terrasse « le grand
dragon, le serpent ancien, appelé le
diable et Satan », symbole du mal.

La comparaison entre les deux saints
présentés cote a cote met en évidence
des traitements formels différents

et des manieres distinctes de graver
le cuivre. Elles prouvent de nouveau
que plusieurs graveurs travaillaient
sous l'autorité de Martin Schongauer.

R Paris, musée du Louvre, département des Arts graphiq
“%%-s  collection Edmond de Rothschild, inv. 224 LR




30

Martin SCHONGAUER

Saint Martin
Vers 1470-1475
Gravure au burin

La charité de saint Martin est
I’épisode le plus célébre de la vie de
Martin. A I'hiver 337, le soldat romain,
en garnison a Amiens, coupe une
partie de son manteau pouren
couvrir un mendiant. La nuit suivante,
le Christ lui apparait portant ce
vétement. Le graveur soigne ici -
“I'image de son saint patron : bottes
‘moulantes et éperons de cavalier,
pourpoint doublé de fourrure et
bandeau perlé dans la chevelure.
‘Son visage exprime la compassion.

e

\ Paris, musée du Louvre, département des Arts graphic
2w’ collection Edmond de Rothschild, inv. 223 LR
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al, de méme que son goit
2ntation de piéces d'orfévrerie.
ettent de démontrer
s ne sont pas destinées a servir
res. Les estampes ont pu
crites dans le métal, la nacre
précieux.
uer donne a ses ceuvres
' noir et blanc en modulant
isité de ses traits de burin et

du | - (zones non encrées).

ndus de maniére

re en taille
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La gravure au burin

Dans cet espace, découvrez

la technique de la gravure au burin
sur cuivre.

gravure au burin est une technique
‘gravure en creux, dite aussi

430 dans le Rhin supérieur.
dérive de I'art des orfévres et

ent du burin qui creuse
et en forme de V dans

Les outils du grav

1 - Matrices en cunVre ,
2 - Burms PR PO ;.
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Allemagne

La Nativité
Vers 1500
Relief sur coquille

La Grande Nativité de Schongauer,
exposée a proximité, est I'une de

ses compositions les plus populaires.
Des ensembles peints ou sculptés,
des enluminures, des objets précieux
en ivoire ou en nacre en reprennent
les éléments. Cet objet présente

la particularité d’étre sculpté sur

une coquille de mollusque, matériau
rarement utilisé au 15° siécle.
Vraisemblablement exécuté par un
orfévre qui a di adapter son modéle
4 un format réduit, il pouvait étre
porté en pendentif ou en broche.

Pms.muséedul.—mm département des Objets d'art,
inv. OA2781

Peintre anonyme allememand ou Marcellus
coffertmans sur une estampe de Martin
Schongauer

La Mise au tombeau

Apres 1550

Huile sur gravure au burin marouflée
sur panneau de chéne

Les copies d’aprées les ceuvres de
Schongauer peuvent étre exécutées a
partir de techniques de report comme
le calque ou le poncif, feuille percée de
petits trous. Cette peinture, de mémes
dimensions que son modéle issu de

la série de la Passion de Schongauer,
surprend par son mode opératoire :

le peintre a collé sur un panneau de
bois un tirage lacunaire de I'estampe
de Schongauer avant d’apposer ses
couleurs. La gravure, défectueuse

et invendable, se transforme en une
peinture facilement négociable.

Londres, The National Gallery, achat 1883, inv. NG 1151
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©The Natlons! Gallery, London

Bale ? (Suisse)

Baiser de paix :
Le Christ au mont des Oliviers
et L’Arrestation du Christ

Vers 1480-1500
Argent, cadre doré
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Le balser de palx est un objet lltu .
gique présenté au bmser des fidéles
lors de la messe. Celui-ci illustre
la parente étroite entre le travail
des orfévres et la gravure au burin.
Les deux scénes, d'une rare précios
et d’une facture exceptionnelle,
: reproduusent les deux premléres

~ Martin SCHONGAUER

- Le Christ au mont Christ on the Mount
des Oliviers ~ of Olivesand

et LArrestatmn The Arrest of Christ

du Christ About 1470-1475

Vers 14701475 '

Paris, musée du Louvre,

département des Arts graphiques,
collection Edmond de Rothschild.
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Atelier d'un émailleur anonyme dit Maitre aux grands fronts
(actif a Limoges, 1™ moiti¢ du 16° siécle)

Scénes de la Passion du Christ

Vers 1520-1530
Emaux peints sur cuivre, paillons d‘argent,
rehauts d'or

Ces douze plaques émaillées sont le seul
exemple connu de reprise intégrale des scénes
de la Passion du Christ de Schongauer expo-
sées a proximité. Le Maitre aux grands fronts
y introduit des éléments caractéristiques de
son travail : parterres de fleurs, visages pleins
et doux. L'ajout de personnages, comme les
deux larrons de la Crucifixion, voleurs crucifiés
en méme temps que le Christ, s‘'observe dans
d’autres émaux limousins de la méme époque.
Il permet d’envisager I'existence d’une source
commune transmise d‘atelier en atelier.

Paris, Petit Palais — Musée des Beaux-Arts de la Ville de Paris,
achat sur les arrérages du legs Dutuit, 2000, inv. ODUT1828

Martin SCHONGAUER

Le Christ aux limbes La Résurrection

Vers 1470-1475 Vers 1470-1475
Gravure au burin Gravure au burin

R Paris, musée du Louvre, département des Arts graphiques,
==... collection Edmond de Rothschild, inv. 202 LR et 203 LR

Martin SCHONGAUER

La Crucifixion La Mise au tombeau
Vers 1470-1475 Vers 1470-1475
Gravure au burin Gravure au burin

R_ Paris, musée du Louvre, département des Arts graphiques,
S=... collection Edmond de Rothschild, inv. 200 LR et 201 LR
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Martin SCHONGAUI
Le Christ pfdsaht‘ au - le Portement de Croix
peuple (Ecce Homo) " Vers 14701475

Vers 1470-1475 : Gravure au burin
Gravure au burin ;

R Paris, musée du Louvre, département des Arts graphiques,
#=... collection Edmond de Rothschild, inv. 198 LR et inv. 199 LR

Martin SCHONGAUER

Le Couronnement Le Christ devant
d’épines Pilate

Vers 1470-1475 Vers 1470-1475
Gravure au burin Gravure au burin

R Paris, musée du Louvre, département des Arts graphiques,
e collection Edmond de Rothschild, inv. 196 LR et inv. 197 LR

Martin SCHONGAUER

Le Christ devant Anne La Flagellation du Christ

Vers 1470-1475 Vers 1470-1476
Gravure au burin Gravure au burin

R Paris, musée du Louwre, département des Arts graphiques,
2%  collection Edmond de Rothschild, inv. 194 LR et inv. 195 LR
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Martin SCHONGAUER

Série de la Passion
Suite de 12 scénes

Vers 1470-1475
Gravures au burin

Martin SCHONGAUER

Le Christ au mont
des Oliviers

Vers 1470-1475

LArrestation du Christ

Vers 1470-1475
Gravure au burin

Gravure au burin

Dans sa série de la Passion du Christ, Schongauer
suit & la lettre la narration trés détaillée du Spiege/
menschiicher Behaltnis [Miroir du Salut humain],
Wwxte dcrit en latin au début du 14° siécle et dont
plusieurs centaines de copies et d'incunables
{premiers ouvrages imprimés) publiés en latin,

en flamand, en frangais et en allemand circulent
Rusqu'a la fin du 15° siecle.

La Passion se déploie dans douze scénes reliées
entre elles par des personnages ou des détails
récunvents : les rochers abrupts dans les scénes
de plein air, le bourreau qui entrave le Christ ou
le tire avec une corde dans LArrestation du Christ
et Le Portement de Croix, les chiens aux pieds

du grand prétre et de Pilate, préfet de Judée,

e servitews Malchus avec sa lanterne.

La narration est servie par une pariaite mailsise
du travail de hachures, qui permet de moduler
les effets d’ombre et de lumiére.

Les figures grossiéres des bourreaux attirent

le regard dans les scénes pleines de tumuite du
début de la Passion, face a un Christ isolé dans

sa souffrance. Les derniéres scénes le montrent

au contraire acteur de la Rédemption, le rachat

du genre humain par son sacrifice.

La Résurrection, qui clot le récit, intégre une
derniére fois le personnage de Malchus au premier
plan, démontrant I'habileté de Schongauer dans

la conception de sa série.
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‘Rhi'n—SUpérieur ou Souabe (Ulm ?)

- Triptyquo domestique avec
- 'Homme de douleur o

5 'Sur les votets

La Flmllnﬂon, Lo wumnnamant d’éplnas, 5

- au revers LAnnonciation;

_ :fSur la,prédelle (partie inférieure) :
therin l?) otuinte Batbe

'ﬂscﬁoﬁm ir la base de la ca!sse :

Nk maﬁa 4 ‘hs 8j gohannes 4.

 Tilleul bas-relueﬂinsérédans |agatesa). e
huua sur bms (volem) ==

‘ Ce petit tnptyque était destiné a la dévotion privée.

Létroite proxsmnte des scénes peintes sur les volets
avec les gravures de Schongauer montre I'influence

de son art dés son vivant. Ici, les physionomies
- sont moins heurtées, les gestes plus retenus,

le Christ comme hors d’atteinte des brutalités
de ses bourreaux. Les armes de la famille Neithart
d’Ulm pourraient indiquer une production locale.

~ Ludwig Sg:hongauer, bourgems d’Ulm en 1479,
_ autalt pu ""dﬂ’fuser les estampes desonfrére Martin.
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Rhin supérieur, Colmar

La Nativité

Vers 1510

Tilleul, polychromie d’origine et quelques
restes d’une polychromie postérieure
Sur le phylactére tenu par les anges :

« GLORIA IN EXCELCIS DEO »

(« Gloire a Dieu au plus haut des cieux »)

Cette sculpture en bas-relief, de faible
épaisseur, était a I'origine appliquée
sur la face interne d’un volet de retable.
La composition, d'aprés I'estampe de
Schongauer, omet Joseph et la sage-
femme, et n’en restitue pas la profondeur
spatiale, mais elle accentue la position
privilégiée de la Vierge. Le fond plat
sur lequel se découpent les éléments,
la raideur des plis et des mains sont
caractéristiques de la sculpture
colmarienne au début du 16° siécle.

Paris, musée du Louvre, département des Sculptures,
inv. RF 1554

Martin SCHONGAUER

La Nativité,
dite La Petite Nativité

Vers 1470-1475
Gravure au burin

Le récit de la naissance du Christ,
évoqué rapidement dans la Bible,
est enrichi par les écrits mystiques
et les Evangiles apocryphes
(textes sur la vie du Christ qui ne
sont pas reconnus par I'Eglise).
Dans cette estampe, la femme
accompagnant Joseph a l'arriére-plan
est la sage-femme citée dans |'un
de ces ouvrages. La simplicité de
la composition, ou les regards

de la Vierge et des animaux
convergent vers |’'Enfant, a inspiré
nombre de suiveurs.

Colmar, Musée Unterlinden, inv. 90.6.1
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© GrandPalalsRmn Imusés du Louvre

¥ =’ _ .
Martin SCHONGAUER

Le Portement Christ Carrying
de Croix the Cross

Vers 14701475 About 1470-1475
Paris, musée du Louvre,

départemnent des Arts graphiques,

collection Edmond de Rothschild.

Fra BARTOLOMEDO (Florence, Italie,

Le Chemin de Croix avec
sainte Véronique présentant
la Sainte Face

Vers 1500. Plume et encre brune,
sanguine, rehauts de blanc

Les artistes toscans de la Renaissance
ont regardé avec intérét les gravures
des écoles du Nord. Fra Bartolomeo
isole ici les protagonistes du
Portement de Croix de la série de la
Passion de Schongauer. S'il s'attache
a reproduire les drapés, il dilate la
composition initiale pour augmenter
I'intensité de I'expression des femmes
devant un Christ plus empreint

de douceur que de souffrance et un
bourreau indifférent au drame qui

se joue.

Paris, musée du Louvre, département des Arts graphiques,
RF 471
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Champagne (France)
Le Christ devant Pilate

| Prmnem d’un mnbledédléé la Pasdon duClvbt

Vers 1530. Bois (chéneou noyor'd décapé,
a lbn'glne polvchmmé,
Ce relief témo»gne del'i mportance des gmures comme
modéles dans la sculpture en Champagne, sources
de compositions ou de motifs isolés. Plusieurs exemples
de retables champenois mtorprémntmmm«n Le Chrisi
devant Pilate de Schongauer. La scéne est ici simplifiée,
des attitudes sont modifiées, mableswlpteuragmlé
les postures caractéristiques de Pilate, préfet de Judée,
et du bourreau entrainant le Christ. :

Barle-Duc, Musée banis, inv. 990182

Martin SCHONGAUER
Le Christ devant Christ before
Pilate Pilate
Vers 1470-1475 About 1470-1475
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o

GrandF

dist.

Galle

" National Gallery Photographic Department

©The Nati

Dieric BOUTS

La Vierge  Madonna in
a la fenétre a Window

Vers 1465  About 1465

Londres, The National Gallery.

Martin SCHONGAUER

La Fuite en Egypte

Vers 1470-1475
Gravure au burin

Joseph et Marie fuient en Egypte
avec |'Enfant Jésus pour le protéger
du roi Hérode I°. Lors d’une halte,

un dattier s’incline pour proposer
ses fruits a la Sainte Famille.
Schongauer associe ces deux
événements et y apporte sa touche
singuliére par I'ajout des angelots.
Les personnages ne sont pas nimbés
et permettent au spectateur de
s’identifier plus facilement a cette
famille fatiguée par le voyage.

La présence inédite du dragonnier,
arbre méditerranéen, a entrainé
I'hypothése controversée d'un séjour
de Schongauer en Espagne.

w W Paris, musée du Louvre,

département des Arts graphiques,
&=, collection Edmond de Rothschild, inv. 191 LR
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Maitre FVB
Vierge a
V’Enfant au

perroquet
Vers 1480-1490

Pans, musée du Louvre,

]
i
5
i
{
!

Virgin and
Child with

a Parrot
About 1480-1490

département des Ats graphiques,
collection Edmond de Rothschid.

Enlumineur : Benedikt HOBEN (originaire de Magdebourg,
Allemagne, actif pour la cour de Saxe en 1487)

Copiste : Peter ARTZT (attesté 3 Vols, Autriche, en 1490

et & Brixen/Bressanone, Itaie, en 1507 et 1609)

uV'mil’Enﬁm ‘wmauat 'ngnand(:hlldwlﬂul’arm

Cathenne de Saxe, 6pouse de Slglsmond
d'Autriche et de Tyrol (1427-1493), est un
exemple intéressant de transmission, par
I'intermédiaire d'un copiste, des estampes
de Schongauer : La Vierge a I'Enfant au
perroquet prend pour modele la copie

du Maitre FVB, un graveur originaire

des Pays-Bas méridionaux, dont le traite-
ment sommaire des plis du manteau de

'a Vierge ou des méches de cheveux est
saractéristique. En revanche, les trois anges
‘envoient directement a La Petite Nativité
ie Schongauer.

«risruhe, Badische Landesbibliothek, Cod. St. Georgen 41, f 85v°-86¢
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Cracovie (Pologne) ?

Sainte Catherine de Sienne
tourmentée par les démons

Apres 1500
Tempera sur bois

Centre artistique majeur au tournant du
16¢ siecle, Cracovie attire des artistes de
Nuremberg (Allemagne) qui contribuent
certainement a la diffusion des estampes
de Schongauer. Le réseau des abbayes
dominicaines participe aussi a cette
propagation. Sans doute peinte pour

le couvent dominicain de Cracovie,

cette ceuvre, inspirée de I'estampe de
Schongauer, substitue Catherine de
Sienne a saint Antoine. Comme lui, la
sainte reste impassible face aux assauts
des démons, comme le rapporte Raymond
de Capoue dans sa Légende de sainte
Catherine de Sienne (1385-1395).

Varsovie, Muzeum Narodowe w Warszawie, inv. Sr.215/1 MNW
détail

Martin SCHONGAUER

Le Baptéme du Christ

Vers 1470-1475
Gravure au burin

Saint Jean Baptiste, vétu de son habit
en peau de chameau, bénit le Christ
dans les eaux du Jourdain. Un ange
tient la tunique du Christ et dans

le ciel apparaissent la colombe

de I'Esprit saint et Dieu le Pere.

La scene illustre le texte des
Evangiles de Matthieu, de Marc

et de Luc. L'équilibre de la composi-
tion et le pittoresque des détails ont
inspiré de nombreux peintres et
sculpteurs.

Vienne, The Albertina Museum, inv. DG1926/1441
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Martin BERNAT (actif a Saragosse, Esp{

Saint Antoine tourmenté par les
démons, volet du Retable de la
Vierge de Montserrat de Alfajarin

1480-1495
Huile sur bois

Martin Bernat utilise abondamment les
modéles de Martin Schongauer, qu'il a
pu connaitre par l'intermédiaire

de lI'imprimeur Paul Hurus, originaire
de Constance dans le Rhin supérieur et
établi a Saragosse (Espagne) dés 1476.
Bernat reprend ici le Saint Antoine

de Schongauer, dont il réduit le nombre
de monstres pour une lecture plus aisée
de la scéne. Le peintre, qui collabore
avec d'autres artistes, contribue

a son tour a la diffusion de l'ceuvre

de Schongauer dans le royaume
d'Aragon, au nord-est de I'Espagne.

Saragosse, archevéché de Saragosse, Alma Mater Museum,
dépot de la paroisse de San Miguel Arcéngel de Alfajarin
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Martin SCHONGAUER

Saint Antoine tourmenté
par les démons

Entre 1469 et 1473
Gravure au burin

Les auteurs Athanase d’Alexandrie
(vers 295-373) et Jacques de
Voragine (vers 1228-1298) décrivent
les tourments infligés a saint Antoine
par les démons. Schongauer innove
en situant la scene dans les airs et non
dans la grotte décrite par les textes.
Antoine reste impassible face a des
agresseurs repoussants, mais aux
gestes inoffensifs. Le combat est en
réalité intérieur. Schongauer restitue
la variété des textures animales qui
composent les démons, fruit d’'une
observation aigué de la nature, a l'aide
d’une grande diversité de traits.

Paris, musée du Louvre, département
des Arts graphiques, collection
Sote. Edmond de Rothschild, inv. 216 LR

Lucas CRANACH LANCIEN (Kronach, All 1472-Weimar, All 1553)
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aux estampes de Schongauer
t dans le Rhin supérieur,
et se manifestent dés le milieu
les anciens Pays-Bas, en ltalie
1 16° siécle, le connaisseur peut
ymposition complexe les détails

; 528), ou apprécier la qualité
“un enlumineur parisien
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Artiste anonyme dit Maitre des sujets tirés de Boccace
(actif a Bruges ?, Belgique, en 1476)

Le Combat de Fortune
et de Pauvreté

1476
Gravure au burin

La réception de certaines estampes
de Schongauer dans les Pays-Bas
méridionaux est extrémement rapide.
Elle est perceptible a travers quelques
détails de cette gravure au burin :

le chardon et le petit arbre isolé a
I’'horizon rappellent ceux de La Fuite
en Egypte, tandis que la plante dans
I'angle inférieur droit ressemble au
lys du Saint Christophe. Le langage
graphique n’a cependant rien de com-
mun avec celui de Schongauer et

se rapproche davantage de celui du
Maitre ES. '

Parnis, musée du Louvre, département des Arts gra|
s==... collection Edmond de Rothschild, inv. 80 LR

i
:
i
:
2

Martin SCHONGAUER

Saint Christophe Saint Christopher
Vers 1470-1475 About 1470-1475
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Baccio BALDINI (Fiorence, Italie, 1436-Florence, 1487)

Le Prophéte Daniel

Vers 1470-1475
Gravure au burin

Baccio Baldini est un orfévre et
graveur florentin prolifique.

Il s"appuie souvent sur les créations
de ses contemporains italiens ou
nordiques et montre ici sa connais-
sance de la série de la Passion du
Christ de Schongauer. Il reprend en
effet le personnage de Pilate, préfet
de Judée, dont il reproduit fidelement
la pose et les plis du vétement.

La figure, isolée, est transformée

en prophéte Daniel, assis sur un haut
siége au style renaissant.

I i e e Lt

R Paris, musée du Louvre, département des Arts graphil

inv. 3728 LR

N

collection Edmond de Rothschild,

© GrandPalalaRmn (musée du Louvre) | Ton:

Martin SCHONGAUER

Le Christ Christ before
devant Pilate Pilate

Vers 1470-1475  About 1470-1475

Pans, musée du Louvre,
département des Arts graphiques,
collection Edmond de Rothschild.
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Hans BALDUNG GRIEN
(Schwabisch Gmiind, Allemagne, 1484 ou 1485-Strasbourg, 1545)

La Mort de la Vierge
(La Dormition)

Vers 1512-1514
Pierre noire

Installé dans le Rhin supérieur,

a Fribourg-en-Brisgau (Allemagne)
puis a Strasbourg, Hans Baldung
Grien a été en contact avec l'ceuvre
de Schongauer. || métamorphose ici
I'une des estampes de son prédéces-
seur les plus admirées. S’il en garde
les éléments fondamentaux comme
le lit de biais, les apotres répartis

de part et d'autre et le baldaquin,

il accentue les contrastes lumineux
et renforce ainsi l'impression générale
d’agitation et de douleur des person-
nages.

Bale, Kunstmuseum, Kupferstichkabinett, Amerbach-Kabinett
1662, inv. U.XVI.33

Martin SCHONGAUER

La Mort de The Death of
la Vierge the Virgin
Vers 1470-1475 About 1470-1475

Pans, musée du Louvre
département des Arts grapl
collection Edmond de Rothsct
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Albrecht DURER (Nuremberg, Allemagne, 1471- Nuremberg, 1528)

La Fuite en Egypte

Vers 1504

Gravure sur bois

Albrecht Diirer, collectionneur de
dessins de Schongauer et connaisseur
de ses estampes, montre par de
subtils emprunts tout ce qu'il doit

‘au graveur colmarien, né presque
vingt-cinq ans avant lui. Direr reprend
ainsi le cerf a moitié caché derriere

le palmier ou le dragonnier, arbre
méditerranéen, de |'estampe

‘de Schongauer (exposé dans la salle
précédente). Il adopte aussi le
systéme de hachures développé

par Schongauer pour suggérer les
textures et les jeux de lumiére.

R Paris, musée du Louvre, département des Arts graph
==.... collection Edmond de Rothschild, inv. 633 LR

© GranaPaialeAmn (muske du Louvrs) / Gabirlel De Carvalbo

Martin SCHONGAUER

La Fuite en Egypte The Flight into Egypt
Vers 1470-1475 ‘About 1470-1475

Paris, nwiséo du Louvre,

coflection Edmond de Rothschid.
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Martin SCHONGAUER
Le Baptéme The Baptism

du Christ of Christ
Vers 1470-1475 About 1470-1475

Vienne, The Albertina Musseum.

Everhard RENSIG (7) (actif & Cologne, Allemagne, 1¢ tiers du 16* siécle)

Le Baptéme du Christ

Vers 1516-1522
Verres blancs et colorés, détails peints,
jaune d'argent

Entre 1516 et 1526, le cloitre de
I'abbaye de Mariawald, dans les
environs de Cologne (Allemagne),
recoit comme décor un cycle

de vitraux sur |'histoire sainte,
aujourd’hui démantelé. Si certaines
verriéres ne font que citer des élé-
ments des estampes de Schongauer,
Le Baptéme du Christ reprend
délibérément sa composition dans
sa totalité. Ce recours a un modéle
du passé se double d’une attention
aux nouvelles formes avec |'adjonc-
tion de colonnes au vocabulaire
renaissant.

Londres, Victoria and Albert Museum, don de E.E. Cook E




Martin SCHONGAUER
Le Grand Portement de Croix

Vers 1470-1475
Gravure au burin

)

Cette gravure sur cuivre d’'une scéne
de la Passion du Christ est la plus
grande exécutée au nord des Alpes
au 15° siecle. Une foule bigarrée et
bruyante entraine le Christ vers le
mont du Golgotha, ou il va étre cru-
cifié. Elle progresse de la droite, sous
un ciel clair, vers la gauche, aux cieux
assombris. Le Christ, tombé a terre,
tourne le visage vers le spectateur
d’un air douloureux, et l'oblige a y
arréter son regard. Le récit se mue
alors en une meéditation sur les souf-
frances du Christ.

| Q. Paris, musée du Louvre, département des Arts graphiques,
wemees COllection Edmond de Rothschild, inv. 204 LR
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Strasbourg ? (France)

Laine, soie et fils métalliques
Marques des lissiers HCV et VG

Inscription :

Christus wiirt gefangen am Olberg,
Petrus hawt des Hohenpriesters
Knecht ein ohr ab Matth XXVI
(«Le Christ fut arrété sur le mont
des Oliviers, Pierre coupa l‘oreille
du serviteur du grand prétre »)

sengenbach (Allemagne),
iseum Haus Lowenberg,
)0t de la paroisse Saint-Pirmin
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Cette tapisserie appartient a une série illustrant des
épisodes de la vie du Christ tissée entre 1590 et 1620
par un atefier probablement strasbourgeois travaillant
pour une clientéle protestante locale.

Les compositions de ces ceuvres s'inspirent de
gravures. Les ateliers d'artistes possédaient en effet
une large documentation constituée de dessins,
d'estampes, d'ouvrages imprimés, et qui se transmet-
tait de génération en génération. La conception de
cette tapisserie qui utilise quatre sources différentes
pour sa composition ne fait pas exception a la régle.
Le modéle principal est emprunté a une gravure sur
bois de Hans Wechtlin (1) Au sein de cette compo-
sition, trols personnages ont été remplacés par des
figures reprises d'autres gravures de Schongauer (2)
et d'Albrecht Direr (4). Les hallebardes sont issues
d'un ouvrage spécifique et populaire,

lo Kunstbichlein (Ein Frembds und wunderbars
Kunstbichlin allen Molern, Bildschnitzern,
Goldschmiden, Steinmetzen, Schreiner,

Platnern, Waffen und Messerschmiden hochnutzlich
2u gebrauchen) [ Livre de modales] (3), publié

a Strasbourg en 1538.

"\‘\ PP

1 Modéle principal :
Hans Wechtiin
(vars 1480/1485-apres 1626)
LArrestation du Christ
Gravurs sur bois de Fédition
strasbourgooise de Das Leben Jesu Christi

| La Vie du Christ] de limprimewe Johann
Schatt (1477-1548) en 1508

Colmar, bitéiothbque des Dominicaing, com | 8415

Main model:

Hans Wechtlin

(about 1480/ 1485-after 1526)

The Arrest of Christ

Woodcut from the Strasbourg edition of
Das Labon Josy Chist! (The Life of Christ)
by the printet Johaan Schott (1477-1548)
in 1508

BTN

2 Téte de soldat :
Martin Schongauer

Le Christ devant Pilate

Séria de la Passion, Vers 1470-1475.
Gravura au bur
2 AN Tt

tien Ed=and

Soldier's head:
Martin Schongauer
Chvist before Pilate

riea. About 1470-1475

Gl Fromdocs ond roun.
Dot

e g
e

Misesm Havs Lomentep

gtal 5= Pireis

3 Hallebardes :
Kunstbachlein

Livre de modéies publié § Strasbourg
en 1538 par Heinrich Vogtherr FAncien
(1490-1558) et son fils Heinrich Vogtherr
le Joune (1513-1568)

Halberds:
Kunstbachlein

Book of models publisheo

in 1538 by Heinrich Vogtherr the El
(1400-1656) and his son Heinrich Vi
the Younger {1513-1568)

Soldat passant une corde
au cou du Christ et soldat
portant une torche :
Albrecht Direr (1471-1528)
L'Arrestation du Christ

Gravure sur bois

s Louvre,
ps Arts graphiques,
pnd de Rothschild,

Soldier placing a rope
around Christ’s neck ar
soldier holding a torch
Albrecht Darer (1471-1528)
The Arrest of Christ

Woodcut
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Allemagne du Suc

Jésus succombant sous le poids
de la Croix

Vers 1500-1520
Plume et encre noire, rehauts de gouache
blanche sur papier préparé vert

Détails

Ce dessin en clair-obscur, aux effets
lumineux trés contrasteés, suit avec
grande précision son modéle, Le Grand
Portement de Croix de Schongauer,
réduit d’un tiers. Certains détails,
comme le brin d’herbe dans la gueule
du chien a gauche ou les ouvertures de
la tour a |'arriére-plan, laissent penser
gue le dessinateur avait sous les yeux
la gravure de Schongauer et non une
copie. Les traits de plume variés et les
rehauts de blanc posés avec délicatesse
reproduisent les nuances de la gravure.

Paris, musée du Louvre, département des Arts graphiques, |
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Le Christ portant la Croix

Début du 17° siecle ?
Huile sur cuivre

Au 17° siecle, les artistes s’inspirent
de I'exemple de Schongauer, mais
rares sont ceux qui reprennent avec
précision la totalité d'une composi-
tion. Méme si le peintre a réduit le
nombre de personnages et remplacé
sainte Véronique par le groupe de

la Vierge et de saint Jean, ce Christ
portant la Croix est sans doute

un ultime exemple de |'attrait que
constitue Le Grand Portement de
Croix de Schongauer.

Vesoul, Musée Jean-Léon Jéréme







75

détails

2
H
2

i

B

Martin SCHONGAUER|
La Fuite en Egypte
Vers 1470-1475

The Flight into Egypt
\bout 1470-1475




