Exposition MICHEL ANGE-RODIN -PARTIE 1-

Corps vivants

au Musée du Louvre

(du 15-04-2026 au 20-06-2026)

(un rappel en photos personnelles de la presque totalité -sauf oubli(s)- des ceuvres
présentées)

DEUX ARTISTES MY THIQUES

[La premicre section propose une présentation des
deux sculpteurs sous I'angle du mythe. Portraits et
miscs en scéne posthumes, hommages artistiques et
méme  reliques  permettent dincarner la  stature
arustique des deux hommes. La construction de leur
généalogic respective est montrée 4 travers une
sélecnon d'oeuvres réalisées dapres les maitres et, en
ce qui concerne Rodin, précisément daprés Michel-
Ange. L'importance des modéles michelangélesques
pour le sculpteur francais est également mise en
perspective avec son voyage fondateur 4 Florence,
effectué en 1876, et la découverte de la Chapelle des
princes 4 San Lorenzo, ceuvre totale de « ce
magicien » qui semble lu laisser « un peu de ses
scerets », comme il Péerit alors 4 sa compagne Rose
Beuret. Les moulages dépoque réalisés par Vincenzo
Dann daprés les allégories des hewres du fonr des
tembearix de Jedien et Lawrene de Médicis permertent de
convogquer dans lexposition ces figures
emblémartgues du mairre Horentin.

CORPS VIVANTS




Auguste Rodin
Adam
1880-1881
Fonte Alexis Rudier 1928, fonte au sable

Musée Rodin
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Auguste Rodin
L'Age d'airain
The Age of Bronze

1875-1877

Bronze, fonte au sable Alexs Rudier
avant 1916 -

Bronze, sand cast by Alewrs Rudher
before 1916
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e nu, grand modele
ly of Jean d’Aire,

Ce nu est une étape préparatoire du Monument des
Bourgeois de Calais, congu en mémoire de six notables
ayant accepté de sacrifier leur vie pour sauver la ville
de Calais assiégée par les Anglais en 1347. La tension |
des muscles traduit |a résistance face a la douleur du
sacrifice. Elle signale aussi la difficulté réelle et
symbolique de porter les clés de la ville remises au

vainqueur, clés que la figure tient de ses mains dans
e monument final.

Michelangela Buonarroti di Michel Ange
L’esclave mourant
1513-1515
Marbre

Musée du Louvre













Max Svabinsky (Kroméfiz, République tcheque, 1873 -
Prague, République tcheque, 1962)

Rodin inspiré

Rodin Inspired

1902

Encre a la plume et rehauts de gouache blanche sur
papier, cadre d’origine en bois sculpté —

Pen and ink with white gouache highlights on paper;
original carved-wood frame

Paris, musée Rodin, Inv. D.09279 (Donation Rodin, 1916)

Svabinsky s'inspire de la posture du Moise de Michel-Ange

pour représenter Rodin en visionnaire, habité par la
création. En 1902, ce dessin sert de modele a l'affiche de
I'exposition « Rodin » a Prague, le figurant en prophete
moderne.

Bartolomeo Ammannati
(Settignano, Italie, 1611 - Florence, Italie, 1592)

Allégorie du Tibre et de I’Arno
et Apothéose de Michel-Ange

Allegory of the Tiber and Arno
and Apotheosis of Michelangelo

Vers 1564
Bronze — Bronze
Los Angeles, Getty Museum, inv.2022.30.2 st 202,301 (Acquis en 1968 ot 1977)

Commandés en 1555 par le pape Jules lll, ces bas-
reliefs témoignent, pour I'un, des hommages rendus a
Michel-Ange pour sa force créatrice et, pour I'autre,
des ambitions du pontife pour la Toscane. L’Apothéose
représente Michel-Ange au centre de la composition,
la main sur la poitrine, accueilli parmi les Immortels et
entouré des Arts. L'Allégorie du Tibre et de I’Arno per-
sonnifie les fleuves qui s'écoulent 2 Rome et a Florence,

da'ns un style vigoureux qui révele Pinfluence de
Michel-Ange sur Ammannati.




Eugene Delacroix (saint-Maurice, 1798 - Paris, 1863)

Michel-Ange dans son atelier
Michelangelo in His Studio

Vers 1850
Huile sur toile — Oil on canvas

Montpellier Méditerranée Métropole, musée Fabre,
Inv. 868.1.40 (Don Alfred Bruyas, 1868)

Anonyme

Rodin dans son atelier
de la rue de I’'Université

Rodin in His Studio
on the Rue de I’Universitée

Vers 1903
Epreuve sur papier albuminé — Albumen print

guerite Durand, inv. 099 B 868
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Alexandre Cabanel (Montpellier, 1823 - Paris, 1889)

Michel-Ange visité dans son atelier
par le pape Jules Il

Michelangelo Visited in His Studio
by Pope Julius Il
1856

Huile sur toile — Oil on canvas

Montpellier Méditerranée Métropole, musée Fabre, inv. 2015101 (Acquis en 2015)

Baccio Band inelli, attribué & (Florence, italie, 1493 - Florence, 156

Portrait de Michel-Ange
a I’age de quarante-sept ans

Portrait of Michelangelo
Aged Forty-Seven

1522

Huile sur bois

Inscriptions, en bas a gauche, sur le parapet, en
capitales : « MICHA ANGE BONAROTUS FLORENTINUS
SCULPTOR OPTIMUS ANNO AETATIS SUE 47 » (Michel-Ange

Buonarroti, sculpteur excellent, a I'Age de quarante-
sept ans.) —

Charles-Hippolyte Aubry (Paris, 1811 - Paris, 1877)

Rodin en blouse de travail
Rodin in working smock

1862

Epreuve gélatino-argentique — Gelatin silver print
Paris, musée Rodin, inv. Ph.00004 (Donation Rodin, 1916)
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Une genéalogie glorieuse

Michel-Ange et Rodin ont contribué a la construction de leurs propres mythes
en se créant une généalogie glorieuse.

Michel-Ange dessine d’apres les peintres Giotto (1266-1337) ou Masaccio
(1401-1428) et défie I'antique. Comme le déclare I'écrivain Anton Francesco
Doni en 1543 : « Les sculptures faites par vous [...] dépassent la grandeur
des marbres de Phidias », le célebre sculpteur grec antique.

Pour Rodin, I'ancétre idéal est précisément Michel-Ange. Ses ceuvres de
jeunesse regorgent de références explicites au sculpteur italien. Comme
de nombreux artistes, il dessine assid(iment devant Les Esclaves au Louvre.
En 1875, sa premiere ceuvre acceptée au Salon est L’'Homme au nez casse,
sous le titre M.B., tribut a peine masqué a Michelangelo Buonarroti.

‘Auguste Rodin

L’Homme au nez cassé
The Man with the Broken Nose

1864
Marbre taillé par Léon Fourquet en 1875 —
Marble carved by Léon Fourquet in 1875

Paris, musée Rodin, nv. 50097 (Donation Rodin, 1916)

Cette ceuvre de jeunesse de Rodin a été exposée en 1875,
année du quatrieme centenaire de la naissance de Michel-
Ange, sous le titre « M. B. ». La référence au maitre se
percoit dans les traits naturels et le détail du nez cassé,
renvoyant a son portrait réalisé par Daniele da Volterra.
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Edgar Degas (Paris. 1834 - Paris, 1917)

L’Esclave endormi
The Sleeping Slave

Vers 1855
Crayon noir sur papier — Black pencil on paper

Paris, musee du Louvre, département des Arts graphiques

2 (5. 2023 81 recto (Acauis en




Paul Cézanne (Aix-en-Provence, 1839 - Aix-en-Provence, 1906)

Esclave
Slave

1872-1875
Crayon graphite sur papier — Graphite pencil on paper
Munich, collection graphique de I'Etat, inv. 1972:122 (Legs Woty et Theodor Wermer, 1972)

Paul Cézanne, dont le nu est I'un des thémes de prédilec-
tion, admire les figures de Michel-Ange pour leur énergie
et leur anatomie. Il transpose L’Esclave rebelle d'un trait
synthétique qui souligne les volumes imposants de la
figure. En dessinant les contours de la silhouette et les
lignes intérieures du torse, il met en valeur la lutte contre
I'adversité a laquelle le personnage est livré.

Paul Cézanne, one of whose preferred subjects was the
nude, admired Michelangelo’s figures for their energy and
anatomical precision. He reinterpreted the Rebellious
Slave with a synthesising line that underlined the figure's
imposing volumes. Tracing the contours of the silhouette
and the inner lines of the torso, he emphasised the pro-
tagonist’s struggle against adversity.

Paul Cézanne, Le Bain, 1880-1882, huile sur toile,

Stuttgart, galerio d'Etat, co lection Steegmann, (nv. 11328,

Paul Cézanne, The Bath, 1280 1882, oil on canvas

Steegmann Collection Staatsgalerie, Stuttgart, Inv. L1328

BPK, Berlin, dist. GrandPalaisRme / im uge Stastsgalerie Stuttgart

Edouard Baldus
(Griinebach, Allemagne, 1813 - Arcueil-Cachan, 1889)

L’Esclave mourant,
sculpture de Michel-Ange

The Dying Slave,
sculpture by Michelangelo

1854

Epreuve sur papier salé a partir d’un négatif papier—
Salt print from a paper negative

Paris, musée d’Orsay, Inv. PHO 2007 5 (Acquis en 2007)

Au milieu du 19¢ siecle, la photographie met en valeur les
effets de matiére de la sculpture par le cadrage et la
lumiere. Elle apporte ainsi une nouvelle vision des Esclaves
aux artistes qui les avaient déja abondamment étudiés.
Baldus saisit L’Esclave mourant dans une atmosphere
vaporeuse et minérale. L'angle de vue latéral permet de
transcrire la tension du bras levé, |la téte renversée ainsi
que le déhanchement de la figure.




14

Auguste Rodin

Feuilles de croquis
Sheets of sketches

Vers 1875-1876
Crayon graphite et encre sur papier vélin—
Graphite pencil and ink on vellum paper

Paris. musée Rodin. 1av. D.00326 (Donation Rodin. 1916)

Auguste Rodin

Feuille de croquis avec I’Esclave rebelle
Sheet of sketches with the Rebellious Slave

1875-1876

Encre brune, crayon graphite

Inscriptions au crayon : « esclave, bras et torse
Michelange rentre dans une masse, et dans un cercie;
navigation; Galatée incompléte »;

a la plume : « Salmacis; la laitiére et le pot au lait:
vainqueur toréador; centaure avec une femme :
éclésiaste [sic], Dante » —

Rodin croque L’Esclave rebelle dans le coin supérieur droit
de cette feuille. Une inscription au crayon, « esclave, bras
et torse Michelange rentre dans une masse, et dans un
cercle », rappelle que, selon Rodin, les figures de Michel-
Ange étaient congues pour tenir dans les limites d’un bloc,
et pouvaient dévaler une pente sans se briser. Le dessin
met d'ailleurs en avant le mouvement du bras replié.

Auguste Rodin

Trois études d’homme nu d’aprés Michel
Ange
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Entourage de Michel-Ange (2° quart du 16" siecle), d'apres

Adolescent accroupi
Crouching Boy

1884
Platre patiné, moulage réalisé par Elkin
vers 1884, d’apres le marbre conservé a
de I'Ermitage, Saint-Pétersbourg—
Patinated plaster, cast by Elkington & C
after the marble held by the i
Saint Petersburg

Londres, Victoria & Albert Museu

Auguste Rodin

Femme accroupie
Crouching Woman

Vers 1882-1885
Platre — Plaster

Paris, musée Rodin, Inv. 5.02857 (Acquis en 1948)
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Albert-Ernest Ca
(Anizy-le-Chateau, 18

Michel-Ang
Michelange
1855

Bronze, fonte Deniere —

Bronze, cast by Deniéere

2aris, musée d'Orsay, Inv. ChB 203 (Legs Alfred Chauchard
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Albert-Ernest Carrier-Belleuse
(Anizy-le-Chateau, 1824 - Sévres, 1887)

Projet pour la Jardiniere aux Titans
Design for the Jardiniere with Titans

Vers 1875-1878

Mine de plomb, crayon noir, sanguine avec rehauts
de craie blanche sur papier—

Graphite, black pencil, red chalk with white chalk
highlights on paper :

Calais, musée des Beaux-Arts, inv. 97371 (Acquis en 1973)

Michelangelo Buonarroti, dit Michel-Ange

Deux hommes tournés vers la droite,
'un debout, 'autre le buste penché
en avant, d’apres Giotto

Two men facing right, one standing,
the other bending forward from the waist,
after Giotto

Vers 14907

Plume et encres brunes et grises, sur un tracé au stylet—
Pen and brown and grey ink over stylus tracing

Paris, musée du Louvre, département des Arts graphiques, inv. 706 recto

Ce dessin est une étude d'aprés I'"Ascension de saint Jean
I'Evangéliste, une scéne du cycle de fresques peintes par
Giotto (vers 1266-1337) dans la basilique Santa Croce a
Florence. Michel-Ange emploie une technique de fines
hachures réguliéres, paralléles et croisées. Il étudie le
style de Giotto et propose une réinterprétation a la fois
plus moderne et réaliste, en particulier pour les drapés
qui apparaissent moins rigides.

This drawing is a study after The Ascension of Saint John
the Evangelist, a scene from the fresco cycle painted by
Giotto (about 1266-1337) in the basilica of Santa Croce in
Florence. Michelangelo used a technique of fine regular
hatching, both parallel and crossed. He studied Giotto's
style and offered a more modern, realistic reinterpretation,
in particular for the draperies, which appear less stiff.
= wmammammm

Giotto di Bondone, Ascension of Semt john the A
13181322, tresco, Peruzzi chapel, basilica of Seata Croce,
Fiorence

© SCALA, Florence. dist. GrandPaisisRmn / image Scala
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La chapelle des Princes::
une chapelle pour I'art

},n.-
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Henri-Charles Maniglier (Paris, 1826 - Paris, 1901),
d'aprés Michelangelo Buonarroti, dit Michel-Ange

L’Aurore et le Crépuscule
Dawn and Dusk

1873
Marbre — Marble

Paris, musée du Louvre, département des Sculptures,
Inv. TH 149 et TH 150 (Legs de Mme Adolphe Thiers, 1877)

téte et les pieds du Crépuscule, d’autres d'une beauté
sublime comme les nus de I'"Aurore et son masque

empreint d’'une mélancolie sombre et hautaine. »
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Henri-Charles Maniglier (Paris, 1826 - Paris,
d'apres Michelangelo Buonarroti, dit Michel-Ange

La Nuit et le Jour
Night and Day

1873
Marbre — Marble

Paris, musée du Louvre, département des Sculptures
Inv. TH 148 et TH 147 (Legs de Mme Adolphe Thiers, 1877)

En 1519, le pape Léon X commande a Michel- -Ange une
chapelle funéraire pour les ducs Laurent et Julien de
Médicis dans la basilique San Lorenzo de Florence.
Sous les effigies des deux ducs sont placées quatre
allégories, la Nuit et le Jour, I'’Aurore et le Crépuscule,
sous la forme de figures nues. Commandées par Adolphe
Thiers (1797-1877), homme politique et historien, ces
copies des allégories attestent du succes des sculptures

de la chapelle des Princes dans la seconde moitié du
19¢ siecle.

Giacomo Brogi (Fiorence, Italie, 1822 - Florence, 1881)

Tombeau de Laurent de Médicis
Tomb of Lorenzo de’ Medici

Fin des années 1860-1876
Epreuve sur papier albuminé au format carte de visite,
retouchée a I'encre noire par Rodin

Inscription : « méme motif qu’a Amboise porte /
Charles / VIl » —

Albumen print, calling card format, retouched with
black ink by Rodin

Inscription: ‘same pattern as Amboise gate /Charles /VIII’
Paris, musée Rodin, inv. Ph.02388 (Donation Rodin 1916




Auguste Rodin

Feuilles d’études avec trois croquis
de la chapelle des Princes (au centre)

Sheets of studies with three sketches
of the Chapel of Princes (in the centre)

Vers 1875-1876

Crayon graphite, encre sur papier vélin filigrané FI.MEONI
Inscription : « Coiffure formant le casque toujours épaule
assise la plus basse, la plus saillante comme plan /
bas-relief » —

Graphite pencil, ink on vellum paper watermarked

FI .MEONI

Inscription: ‘Coiffure forming helmet always shoulder
seated lowest, the most salient plane / bas-relief’

Paris, musée Rodin, Inv. D.00268 5 D.00270 (Donation Rodin, 1916)

Auguste Rodin

Feuilles de croquis
Sheets of sketches

Vers 1875-1876

Crayon graphite, encre sur papier vélin filigrané FI .MEONI
Inscription : « esclave [?] / ligne ressortante /

la laitiere » —

Graphite pencil, ink on vellum paper watermarked FI .MEONI
Inscription: ‘slave [?] / projecting line / the dairywoman’

Paris. musée Rodin, inv. 0.00280 4 D.00284 (Donation Rodin, 1916)
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Auguste Rodin

Feuilles d’études
Sheets of studies

Vers 1875-1876

Crayon graphite et encre sur papier vélin et verge,

collés sur papier cartonné

Inscription : « seule / jeune fille sarcophage / le nu
des draperies / se modelera d’abord / sur le nu de

l'académie / et les plis seront toujours / coupés en

biais. / musée du Vatican / Salle des nils. / sarcophage
Bas-reliefs saillants / et en biais. Chevaux de Marly [?] /
formant cuiller » —

Graphite pencil and ink on laid vellum paper glued
on cardstock

Inscription: ‘alone / young girl sarcophagus / nude
draperies / will be modelled first / on the academic
nude / and the folds will always be / cut on a slant /
Vatican museum / Niles Room / sarcophagus Salient
bas-reliefs / and diagonal. Marly Horses [?] /
forming spoon’

Paris, musée Rodin, inv. 0.00180 & 0.00184 (Donation Rodin, 1916)

Artiste anonyme, d'aprés
Michelangelo Buonarroti, dit Michal-Ange

Etude d’aprés Julien de Médlcrs,
duc de Nemours

Study after Giuliano de’ Meapei i
Duke of Nemours

Vers 1531-1539
Sanguine i
Inscription : « Salviati et A dal Sa rto »
Red chalk ,
Inscription: ‘Salviati and A dal

Londres, The British Museum, inv. mmmx‘_\
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Auguste Rodin

Etude d’aprés La Vierge a l’enfant
de Michel-Ange

Study after M:chelangfélb?s
Madonna and Child

Vers 1877

Fusain et estompe sur papler filigr
Charcoal and stump on wate.
Paris, musée Rodin Inv. D.05116 (Donation







Auguste Rodin

Auguste Rodin
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DISSEQUER LES CORPS

Michel-Ange et Rodin ont étudié de preés le corps humain par le dessin
ou le maodelage, comme en témoignent les différentes esquisses
présentées dans cette salle. Michel-Ange pratiquait la dissection. Quant
i Radin, il est possible quil ait participé, ou pour le moins assisté 4 de
telles séances.

De fait, le corps est littéralement disséqué dans leurs érudes : il se trouve
ainsi découpé en torse, bras, jambes, mains, pieds. Le rendu des
anatomies traduir toure Iépaisseur de la matiére charnelle. Tous les
corps peuvent

érre source dinspiration, méme ceux fatigués par Pige car, comme le
disait Rodin, « tout est beau dans la Nature »,
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Auguste Rodin

Grande Ombre
Large Shade

1902

Bronze, fonte a la cire perdue par

la Fonderie de Coubertin en 1977 —

Bronze, lost-wax cast by the Coubertin Foundry in 1977
Caen, musée des Beaux-Arts, en dépét du musée Rodin, Paris,

Inv. $.00624 (Fonte réalisée pour les collections du musée Rodin)

La figure de I'Ombre est déclinée en trois exemplaires au
sommet de la Porte de I’Enfer. A travers elle, Rodin
transpose la composition de certaines statues de Michel-
Ange. |l réinvente I’anatomie du corps. le cou démesuré-
ment allongé, créant ce que Rodin appeile une consoie,

une forme dent il attribue la paternité & Michel-Ange. La

puissance du corps contorsionné évoque la douleur de

cette figure désespérée.

Giovanni Francesco Rustici, attribué a
(Florence, Italie, 1474 - Tours, 1564 7?)

Apollon vainqueur
du serpent Python

Apollo Vanquishing
the Serpent Python

Deuxiéme quart du 16° siécle

Bronze — Bronze
Paris, musée du Louvre, département des Sculptures, MR 3261 (Acauis, 1872)

Le dieu Apollon est représenté victorieux du dragon qui
veillait sur l'oracle de Delphes, ce dernier dispensant la
sagesse du dieu. Le sculpteur reprend la norme maniériste
de son temps, en s'inspirant de I'Apollon de Michel-Ange.
Les bras ont une fluidité élégante, la main gauche semble
glisser le long de la cuisse. Une gréace se dégage de la
figure par son hanchement subtil et sa nudité héroique.
Michalangelo Buanarroty, dit Michel-Ange. Apoflan, vers 1530, marbn
Florence, musée national du Basgello.

goio B known as Apotio, atout 1530
marble, Museo Nazionale del Bargelio, Florence.

© SCALA, Floronce - Courtesy of the Ministero Beni @ Att. Cuituras
o to! Turiamo, dist. GrandPataisQmn / image Scala
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— Modelled terracotta




Réinventer les corps

Le travail d’aprés modéle vivant n’enferme pas Michel-Ange et Rodin dans
la copie servile.

Michel-Ange « osa pousser la Vérité au-dela de la Nature » selon un poéme
composé pour son enterrement. Par ses corps trés allongés et en torsion,
il pose les principes formels du style maniériste, recherche exacerbée du
Beau idéal.

Rodin place aussi ses corps sous le signe du vrai : il dit voir « toute la vérité
et non pas seulement celle de la surface ». Ses corps recomposés, voire
désarticulés, sont antinaturels, mais il leur donne la forme juste pour exprimer
la vérité intérieure de la Nature.

L’Apollon pythien du maniériste Gianfrancesco Rustici et L’'Ombre de Rodin,
exposés ici, sont trés représentatifs de cette réinvention des corps.

37

is (tétes, mains, bras, jambes, pieds);
t torse d’homme; Petit torse féminin,
se gauche relevée sur le coté

is (heads, hands, arms, legs, feet);
male torso; Small female torso,
igh raised to the side

ns variables

ite, platre — Terracotta, plaster

s6e Rodin, iny. 500730, SOMGA. 501200, 501354, 50572, S 00861, 5048,

90, 5 04545 SO4D6H, 5 OA6T, SOAKEY, 804443, 5 DKIIN, SORMA, 08377, K083
125, 5.00160, K067, £.084%, 806469
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Une main d'apres
Michel-Ange

Jeu de construction

Pour créer leurs sculptures, Michel-Ange
et Rodin observent le corps humain avec
beaucoup d’attention. lls étudient parfois
es morceaux de corps séparés : des bras,
des ]ambes. des mains, des torses. On
appella cela des « abattis ».

Michq!-Ange représente si bien les corps

5 muscles, que ses sculptures servent
de medéles pour réaliser les abattis utilises
par d'autres artistes. Rodin, lui, assemble
ceaux comme dans un jeu de
construction. Il invente ainsi des poses
pleines de vie.

Johan Gregor Van der Schardt (Nimegue, Pays-Bas, vers 1530 -
Nuremberg?, Allemagne, aprés 1581)

Etude de main d’aprés
le Moise de Michel-Ange

Vers 1560-1570
Terre cuite, modelage — Modelled terracotta

Londres, Victoria & Albert Museum, inv. A8-1938

Ce fragment d'apres le Moise de la basilique Saint-Pierre-
aux-Liens 4 Rome illustre la diffusion des modeéles
d'atelier exécutés d'aprés le maitre. Leur circulation
montre également combien leur étude a supplanté celle
de la Nature et du modéle vivant pour ses contemporains.
Le fragment acquiert ici une valeur autonome.

Michelangelo Buonarrotl, dit Michel-Ango. Moise, 1513-1515, marbre,

Rome, basilique Saint-Pierre-aux-Liens.
known as

marble, San Pietro In Vincoli, Rome.

® SCALA, Florence, dist. GrandPaiasisRmn / image Scala

Moses, 1513-1515,

Auguste Rodin

femme dans la position
s emportée par la chimeére
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Platre — Pl

Londres, Victoria & Albert Museum, inv. A.6-1938, A.5-1938 (Acquis en 1938)

Le Crépuscule
Dusk

Vers 1560-1565
Terre cuite, modelage — Modelled terracotta

Londres, Victoria & Albert Museum, Inv. A.6-1938, A.5-1938 (Acquis en 1938)
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Johan Gregor Van der Schardt

(Nimégue, Pays-Bas, vers 1530 - Nuremberg?, Allemagne, apres 1581)
d’apres Michelangelo Buonarroti, dit Michel-Ange

La Nuit
Night

Vers 1560-1565
Terre cuite, modelage — Modelled terracotta

Johan Gregor Van der Schardt

(Nimegue, Pays-Bas, vers 1530 - Nuremberg?, Allemagne, apres 1581),
d’aprés Michelangelo Buonarroti, dit Michel-Ange

Giovanni Francesco Rustici, attribué a
(Florence, Italie, 1474 - Tours, 1554 7)

Apollon vainqueur
du serpent Python

Apollo Vanquishing
the Serpent Python

Deuxiéme quart du 16° siecle
Bronze — Bronze
Paris, musée du Louvre, département des Sculptures, Mk 1261 (Acauis. 1872)

Le dieu Apollon est représenté victorieux du dragon qui
veillait sur l'oracle de Delphes, ce dernier dispensant la
sagesse du dieu. Le sculpteur reprend la norme maniériste
de son temps, en s'inspirant de I'Apollon de Michel-Ange.
Les bras ont une fluidité élégante, la main gauche semble
glisser le long de la cuisse. Une grace se dégage de la

figure par son hanchement subtil et sa nudité héroique.
Michelangelo Buonarrotl, dit Michel-Arge, Apofion, vers 1630, marbes,
Florence, musée national du Bargelia.

i, known as 1o, Apofio, akout 530,
marble. Museo Nazionale del Bargello, Florence

© SCALA, Florence - Courtesy of the Missstero Beni o At Culturass
e de! Tarnismo, dist. GrandPalais®mn [ image Scala
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Anonyme, d'aprés Michelangelo Buonarroti,
dit Michel-Ange

Léda et le cygne
Leda and the Swan

Apres 1530
Pierre noire — Black chalk
Londres, Royal Academy of Arts, inv. 04/282 (Donation William Lock le Jeune, 1821)

Dans la mythologie grecque, Léda est séduite par Zeus,
transformé en cygne. Commandée par le duc de Ferrare,
Alphonse d'Este, la Léda peinte par Michel-Ange est
aujourd'hui perdue. Ce dessin en conserve l'esprit. Le
corps allongé de Léda reprend la torsion de La Nuit de
la chapelle Médicis, tout en la dotant d'une sensualité
féminine. La bichromie accentue le caractére sculptural
d’un corps souple et puissant, modelé avec des accents
masculins.

Michelangelo Buonarroti, dit Michel-Ange, La Nult,

\, Ly fombeau da Jullen de Médicls, duc de Nemours, 1526-1531
N . marbre, Florence, Nouvalle Sacristie de San Lorenzo.
Michelangelo Buonarroti, known as Michelangelo, Night.
/5 ’ Tomb of Gulano de’ Medicl, Duke of Nemours, 1526-1531

marble, New Sacristy of the Church of San Lorenzo,
Florence
£ Archives Alinar, Florence, dist. GrandPalalsRmn /
Georges Tatge
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Auguste Rodin

Etude pour Iris, messagere des dieux
Study for Iris, Messenger of the Gods

Vers 1891-1894
Platre — Plaster
Paris, musée Rodin, tnv. 5.00851 (Donation Rodin, 19167)

Cette ceuvre est sans aucun doute la plus érotig
Rodin. L'anatomie féminine est révélée par une au
posture en arabesque. La figure redressée prése
image triomphante de la femme, énergique

‘apesanteur.
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lichelangelo Buonarroti, dit Michel-Ange

H lt études de tétes et de casques
Eight studies of heads and helmets

Vers 1504-1506
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Auguste Rodin
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e couleur terre cuite —
acotta reworked with plaster;
cotta-coloured patina

Paris, musée Rodin, inv. $.01839 (Donation Rodin, 1916)

[En 1879, la ville de Paris organise un concours pour figurer
la République. Dans un buste ou I'on sent I'influence de
Michel-Ange et de Frangois Rude (1784-1855), Rodin
fusionne caractére féminin et esprit guerrier sous les
traits de sa compagne Rose Beuret. Le casque orné de
volutes décoratives accentue la puissance dramatique de
cette figure martiale qui s'inscrit dans la lignée des tétes
casquées de style maniériste.

Auguste Rodin

La nuit ou Léda
Night or Leda

Vers 1900
Aquarelle, crayon graphite et estompe
sur papier vélin—
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Auguste Rodin

Danaé
Danae

Vers 1900

Aquarelle, crayon graphite et gouache
sur papier vélin —

Watercolour, graphite pencil and gouache
on vellum paper

Paris, musée Rodin, inv. D.04209, D.04208 (Donation Rodin, 1916)

Deéepasser ’Antique

Le Masque de faune et I’Amour endormi de Michel-Ange ainsi que le masque
de L’Homme au nez cassé de Rodin, exposés ici, ont pu passer en leurs
temps pour de vraies sculptures antiques.

Les deux artistes vénérent |a statuaire gréco-romaine, notamment sa dimension
fragmentaire. Admiratif du Torse du Belvédére, découvert 2 Rome au 15° siécle,
Michel-Ange aurait refusé d’en restaurer les parties manquantes. Rodin
collectionne des ceuvres souvent incomplétes.

Les représentations antiques sont relues et réadaptées. La métamorphose
la plus aboutie de ces modeéles est la naissance du torse comme forme
artistique propre. Rodin est le premier a exposer des torses comme ceuvres
en soi, ouvrant une nouvelle perspective formelle a I’art du 20° siécle.
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Auguste Rodin

Etude d’aprés le Faune de Vienne
Study after the Faun of Vienne

Vers 1855-1860
Fusain sur papier avec filigrane a fleur de lys
Charcoal on paper with fleur-de-lis watermark

Paris, musée Rodin, inv. D.05111 (Donation Rodin, 1916)

Michelangelo Buonarroti, dit Michel-Ange

Téte de faune, de profil vers la gauche
Head of a faun, left profile

Vers 1523-1524 7

Plumes de deux épaisseurs différentes et encre brune.
sur un dessin antérieur a la sanguine —

Pens of two different breadths and brown ink, over an
earlier red chalk drawing

e, département des Arts graphiques
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Michelangelo Buonarroti, dit Michel-Ange

Quatre tétes grotesques; deux
personnages luttant : Hercule et Antée ?

Vers 1524-1526
Sanguine, sur esquisse sous-jacente a la pierre noire —
Red chalk over underlying sketch in black chalk

Londres, The British Museum, inv. 1859.0625.567 recto r le musée, 1859)

Michelangelo Buonarroti, dit Michel-Ange

Buste d’homme, la téte de profil
Bust of a man, head in left profile

Vers 1501-1503
Plume et encre brune de deux tonalités différentes
Pen and two tones of brown ink

Londres, The British Museum, inv. 189504
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red on the hair, eyebrows and eyes
, département des Antiquités grecques, étrusques
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Atelier de moulage du musée du Louvre?
Apollonios d’Athénes (1°" siecle avant Jésus-Christ), d’aprés

Moulage du Torse du Belvédeére
Cast of the Belvedere Torso

1875-1925
Platre — Plaster

Paris, musée du Louvre, département des Antiquités grecques,
étrusques et romaines, inv. Gy 0283

Auguste Rodin

Ugolin assis
Ugolino Seated

Vers 1877, monté sur une base avant 1899
Platre — Plaster

Paris, musée Rodin, inv. 5.01220 (Donation Rodin, 1916)

Ce torse provient d’une sculpture ancienne, mutilée
puis retravaillée par Rodin. Sa pose sinueuse et ses
épaules recourbées rappellent le Torse du Belvédere.
Ce repliement tragique du corps, expérimenté durant
sa période michelangélesque, confére aux torses de
Rodin une intensité physique et émotionnelle, que

Iartiste renforce en les présentant isolé s
devenus sujets & part entiere.
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Epoque romaine hadrianique (17-138 aprés Jésus-Christ)

Satyre dansant
Dancing faun

Marbre — Marble

Pri 1t de la collection d'Auguste Rodin
Paris, musée Rodin, inv. Co.00501 {Donation Rodin, 1916)

Auguste Rodin

Torse de I’'THomme cambré,
grand modele

Arched male torso,
large version

1904

Platre — Plaster

Paris, musée Rodin, Inv. 503440 (Donation Rodin, 1916)
Alors qu'il prévoit d’agrandir un groupe congu en 1885,
Je suis belle, Rodin en isole un torse, devenu ceuvre
autonome et rapidement exposé au public. Sa forme
simplifiée et ouverte correspond aux recherches esthé-
tiques de l'artiste apres 1900 : le sculpteur congoit alors
des ceuvres présentant le moins d'ombres possible afin
gu’elles soient plus lumineuses, ce qu'autorise parti-
culierement la figure partielle.
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ngelo Buonarroti, dit Michel-Ange, dapés?

Terre cuite - Terracotta

mpage d'aprés un original en marbre disparu,
nnement & Florence, musée national du Bargello-
mped copy of a lost marble original, formerly in the
seo Nazionale del Bargello, Florence

' Paris, musée du Louvre, département des Sculptures, o & 4027

Loriginal du masque a été considéré comme I‘euvre de
‘Michel-Ange. Cherchant a égaler une sculpture de IAnti-
quité, l'artiste a exécuté dans sa jeunesse la copie d'une
téte de faune antique, conservée dans les collections de
Laurent de Médicis dit « le Magnifique » (1449-1492).
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aso della Porta, dit le Jeune? (autrefois attribué & Michel-Ange)

2 authentifiée comme
attribué a Michel-

ult BUE

CLIQUEZ ICI POUR ALLER VOIR LA PARTIE 2 DE CETTE
EXPOSITION



https://artsbdd.hbdd.fr/files/expos/Expo%20Michel%20Ange-Rodin-partie2_Mus%C3%A9e%20du%20Louvre.pdf
https://artsbdd.hbdd.fr/files/expos/Expo%20Michel%20Ange-Rodin-partie2_Mus%C3%A9e%20du%20Louvre.pdf

