Exposition Nicolas de STAEL

au Musée dArt Moderne de Paris

(du 15-09-2023 au 21-01-2024)

(un rappel en photos personnelles de la quasi totalité -sauf oubli(s)- des
T uv rpEésentées)

Le Mus®e d6Art Moderne de P a ectivea NicolassieStagl ¢1914-0985), g
figure incontournable de |l a sc ne artistique f
par | e Centre Pompidou en 2003, | éexposition p
tirant parti d 6 e Xitipres thématiques plus récentes ayant mis en lumiére certains aspects méconnus
de sa carriére (Antibes en 2014, Le Havre en 2014, Aix-en-Provence en 2018).
La r®trospective rassemble une s®l ection tdvemusyv
de nombreuses collections publiques et privées, en Europe et aux Etats-Unis. A coté de chefs-d 6 T u
emblématiques tels que le Parcdes Princes el | e pr ®sente un ensembl e
sinon jamais, exposées, dont une cinquantaine montrées pour la premiére fois dans un musée
francais.
Organi s®e de mani re chronol ogique, | 6e
ses premiers pas figuratifs et ses toil
pent s © | a veille de sa mort pr®matur ®e
déann®es, St azl ne cesse de se renouvel
tout casser quand la machine semble tournertropronde | e conduit ° produir
remarguablement riche et complexe, « sans esthétique a priori ». Insensible aux modes comme aux
querelles de son temps, son travail bouleverse délibérément la distinction entre abstraction et figuration,
et apparaitcommel a pour suite, men®e dans | urgence, d©o
triste sans tableaux la vie que je fonce tant que je peux », écrivait-il. La rétrospective permet de suivre
pas ©° pas cette qu°te pencommengdntgarded wyages degeunessd ehsese
premiéres années parisiennes, puis en évoquant son installation dans le Vaucluse, son fameux voyage
en Sicile en 1953, et enfin ses derniers mois a Antibes, dans un atelier face a la mer.
La vie de Staélad 6 e nelciééun mythe autour de son art : de son exil aprés la révolution russe
jusqud”™ son suicide tragique ~ | 060ge de 41 ans,
de son Tuvre. Sans n®gliger c e tive enteddirestermspluepres deg t
recherches graphiques et picturales de Staél, afin de montrer avant tout un peintre au travail, que ce soit
face au paysage ou dans | e silence de | daftsteest er
fascinéparlesspect acles du monde et |l eurs diff®rentes
de football, ou a un fruit posé sur une table. Variant inlassablement les outils, les techniques et les
formats (du tableautin a la composition monumentale), Staél aime « mettre en chantier » plusieurs toiles
en paralléle, les travaillant par superpositions et altérations successives. Le dessin joue, dans cette
exploration, un rtle pr®pond®r ant donignele naeactdre c h
expérimental.
Un extrait du documentaire Nicolas de Staél, la peinture a vif de Francois Lévy-Kuentz, co-écrit avec
Stéphane Lambert et Stephan Lévy-Kuentz et produit par Martin Laurent, Temps Noir, en coproduction
avec ARTE France, sera présenté en permanencedans | es sall es de | 6expo
intégralité sur ARTE le 24 septembre 2023.
Le catalogue de | 6exposition permet dbédapprofond
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des textes sur sa relation aux maitres du passeé et a son contemporain Georges Bragque, ou encore son
rapport au paysage et a la nature morte. L'ouvrage contient également un entretien des commissaires
avec Anne de Stazl, fille a " n®e de | 6artiste, a
Staél » de Pierre Lecuire, écrivain, éditeur et ami proche de Staél.

Commissariat : Charlotte Barat-Mabille et Pierre Wat

Introduction
¢ Cbest si triste sans tabl eaux, la vie, que je f.

Né a Saint-Pétersbourg en 1914, Nicolas de Staél a 3 ans lorsque éclate

la révolution russe. Forcé de fuir avec sa famille, trés t6t orphelin, cet
exil ® ndaura de cesse de rechercher
sensatonsi et donc de nouvelles mani res
son vietenten une quinzaine dbéann®es, S
constamment : son « inévitable besoin de tout casser quand la machine
semble tourner trop rond €& | 6am ne

Sa pratique de peintre soiswguereoila da
di spute entre partisans de | 0abstra
rage. Indifférent aux querelles de son temps, Staél déteste les étiquettes

et refuse de choisir, préférant peindre « sans esthétique a priori ». Il en

r ®s ul t evredibreeet dersonnelle, qui manifeste la sensibilité

toujours vive de ce peintrevis-a-vi s de ce qui |l 6ent ou
a la mer, a un match de football ou a un fruit posé sur une tabl e , | 6ar
est captivé par les spectacles du monde et leurs lumiéres toujours

variables.

I nterrompue par son suicide | 6©ge de 41 ans, | a
l a poursuite, men®e dans | 6urgence, dbéun art touj
danslesilencede | @éat ekies ®volutions successives t®moigne
intensit®, dont | a puissance, jusqud”™ aujourdbhui
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Les années de formation de Nicolas de Staél sont faitesdevoyages et de rencontres.
Bruxelles, le jeune peintre cherche vite a élargir ses horizons : aprés deux étés passés a sillonner le sud
de | a France pui srtpenidhtsupanderMaroc oul il rengoatre deannine Guillou, une
peintre qui deviendra sa compagne. Il travaille avec ardeur, détruisant beaucoup et hésitant sur la voie a
suivre. « Je sais que ma vie sera un continuel voyage sur une mer incertaine, écrit-i | est ugedaison

pour que je construise mon bateau solidement. »

Faites de déplacements et de haltes, ces années de maturation sont a la fois dures et exaltantes, sur
fond doéambition et dbéextr°me pauvret ®. nSdls&gioh | dap:

étrangere ; démobilisé en septembre 1940, il vit pendanttr oi s ans ~ Nice puis soOi
il se tourne vers | 0abstraction, tendance alors e
des Tuvr es do mtons ®miszres,maerleanhmedécrit comme « sans fin torturées, repeintes,

massacrées, bousculées ».

Au sortir du conflit, Staél expose a la galerie Jeanne Bucher : sa carriére est lancée. En 1946, la mort
tragique de Jeannine suite & un avortement thérapeutique signe la fin de cette premiere époque.



Composition
Paris, 1946
‘Huile sur toile

Collection particuliere

Composition en noir / Composition in Black
Paris, 1946
Huile sur tQI|B

Zurich, Kunsthaus Zurich
Assooiation zurichoise des Amis de l'art, 1974

Ce tableau de grand format est
le premier d'une séerie de « points
culminants » dans l'ceuvre de Staél.
Comme il I'Ecrira en 1950 : « La
‘grande toile noire” [..]. c'est tout de
meme et d'aprés mes pauvres yeuxle
point culminant de pas mal d'‘annéees,
- je ne vois pas ce que jaurais pu y
ajouter ou retrancher. = Aprés une
phase d'expérimentation, sur papier
et sur des toiles de petit format,
le grand tablieau apparait comme
le chef-d‘eceuvre de la période :




Composition (Les Mouettes) /
Composition (Seagulls)

Paris, 1947

Pinceau et lavis d'encre de Chine
sur papier

Dijon, musée des Beaux-Arts
Donation Pierre et Kathleen Granville, 1969

De la danse / On Dancing
Paris, 1946-1947
Huile sur toile

Paris, Centre Pompidou
Musée national d'art moderne -
Centre de creation industrielle

Dation, 1982

Le Cube / The Cube
Paris, 1946
Huile sur toile

Paris, galerie Louis Carre & Cie




Composition
Paris, 1946

Pinceau et encre de Chine
sur papier

Collection particuliere

Composition
Paris, 1946

Pinceau et encre de Chine
sur papier

Collection particuliere

Composition
Paris, 1946

Pinceau et encre de Chine
sur papier

Paris-Lisbonne, galerie Jeanne Bucher Jaeger




Téte / Head
Paris, 1944
Fusain sur papier

Dijon, musée des Beaux-Arts
Donation Pierre et Kathleen Granville, 1969

Composition
1943
Fusain gomme sur papier

Collection particuliére

1
0




Composition
Paris, 1944
Fusain gomme et pastel sur papier

Paris, Collection de Bueil & Ract-Madoux

Compaosition
Paris, 1944
Fusain gomme sur papier

Paris-Lisbonne, galerie Jeanne Bucher Jaeger

Le dessin et le travail sur papier,
sont, dés l'origine, I'un des piliers
de la pratique de Staél. C'est |la
que l'artiste note ses impressions
visuelles de voyageur, quil elabore
des projets de tableaux et, surtout,
qu'il experimente des maniéres de
faire qui infuseront, plus tard, dans
ses peintures sur toile. Au debut des
années 1940, le double jeu du fusain
et de la gomme a sa prédilection :
le fusain pour travailler les degres
de noir, la gomme pour faire surgir
la lumiere au ceeur du noir, comme Si
celle-ci se cachait 13, en attente du
geste revelateur.
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