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(un rappel en photos personnelles de la totalité -sauf oubli- des ceuvres
présentées)

Dossier de presse :

Le 8 avril 2023 marqgue le cinquantiéme anniversaire de la disparition de Pablo Picasso et place ainsi
'année sous le signe de la célébration de son ceuvre et de son héritage artistique en France, en
Espagne et a l'international.

A I'occasion de cette année anniversaire, le Musée national Picasso-Paris invite le designer
britannique Sir Paul Smith, connu pour son travail sur la couleur et le sur-mesure a signer la direction
artistique d’'un accrochage exceptionnel, mettant a 'honneur la collection du musée.

Cet accrochage congu sous la direction artistique de Sir Paul Smith se déploie autour des chefs-
d’ceuvre de la collection. L'approche unique que le designer porte sur les ceuvres invite le public a les
envisager a travers une lecture plus contemporaine, et souligne le caractéere toujours actuel du travail
de

Picasso. Aussi, les univers des deux créateurs se rencontrent parfois, comme autour d’'un amour
partagé pour les objets, pour le costume ou I'espiéglerie, proposant des rapprochements et une mise
en espace des ceuvres résolument inventive et spectaculaire !

Le parcours est ponctué d’ceuvres d’artistes contemporains internationaux.

Ainsi, Guillermo Kuitca, Obi Okigbo, Mickalene Thomas et Chéri Samba participent de cette méme
volonté d’ouvrir de nouvelles perspectives sur la postérité de I'ceuvre de Picasso, en questionnant
son image ou en reprenant a leur compte, certaines de ses innovations plastiques.

Commissariat :

Cécile Debray - conservatrice générale du patrimoine, présidente du Musée national Picasso-Paris.
Joanne Snrech est conservatrice du patrimoine.

Direction artistigue : Paul Smith

UNE INVITATION A PAUL SMITH

Il'y a cinquante ans, le 8 avril 1973, Pablo Picasso disparaissait & Notre-Damede-Vie a Mougins, laissant
derriere lui une production artistique qui a marqué I'ensemble du XXe siecle.

A l'occasion de cette année anniversaire, le Musée national Picasso-Paris invite le styliste britannique
Paul Smith, connu pour son travail sur la couleur a signer la direction artistique d’'un accrochage
exceptionnel, mettant a I’honneur la collection du musée. Sans équivalent dans le monde, celle-ci est
constituée de plus de cing mille ceuvres et du fonds des archives personnelles de I'artiste, estimé a prés
de deux cent mille piéces.




Elle présente une grande variété de techniques — peinture, sculpture, dessin, gravure et céramique —,
couvrant la presque totalité de la carriere de Picasso et provenant pour I'essentiel directement de ses
ateliers, témoignant du lien intime qui unissait l'artiste a certaines de ses piéces.

Cet accrochage congu sous la direction artistique de Sir Paul Smith se déploie autour des chefs-d’oeuvre
de la collection. Le regard décalé que le créateur de mode porte sur les ceuvres invite le public a les
envisager a travers une lecture plus contemporaine, et souligne le caractére toujours actuel du travail de
Picasso. Aussi, les univers des deux créateurs se rencontrent parfois, comme autour d’'un amour partagé

pour les objets, pour le costume ou la mise en scéne, proposant des rapprochements et une mise en
espace des ceuvres résolument inventive et spectaculaire !

Pablo Picasso (1881-1973)
Téte de taureau -

Paris, printemps 1942 -~ :
lle et guidon (cuir et métal)
M ional Picasso-Paris *

Dation Pablo Picasso, 1979. MP330

La Téte de taureau est sans doute le détournement
‘d'objet le plus célebre de I'ceuvre de Pablo Picasso.
‘Ce dernier aurait découvert cette selle et ce
‘guidon de bicyclette dans une décharge publique.
Le simple assemblage de ces deux objets rapproche
cette sculpture des collages et des « cadavres
‘exquis » qu'affectionnaient les surréalistes, donnant
“naissance a de nouvelles formes a travers des
rencontres inattendues, ou détournant des objets
de leur fonction usuelle. Passionné de cyclisme

. depuis I'adolescence, Paul Smith s'inspire ici

~ de la démarche créative de Picasso pour livrer

_ une version actualisée pleine d’humour de I'ceuvre.

Scénographie imaginée par Paul Smith







LE LABORATOIRE CUBISTE

A 'automne 1906, Pablo Picasso amorce une réorientation capitale de son ceuvre sous l'influence de
plusieurs sources d’inspiration : I'art ibére, la sculpture romane, les arts africains et océaniens. La legon
de Paul Cézanne, qui consiste a traiter « la nature par le cylindre, la sphére, le cne, le tout mis en
perspective » joue également un rble de premier plan dans ce renouvellement plastique. Picasso opére




alors une simplification radicale des formes et développe bientét, en étroite collaboration avec le peintre
francais Georges Braque, une nouvelle maniére de peindre, le cubisme, qui s’épanouira entre 1907 et
1914. Si les premiéres recherches esthétiques touchent a la représentation de la nature et de la figure
humaine, I'attention des cubistes se tourne ensuite davantage vers les natures mortes et les objets du
quotidien. Avec ce bouleversement des formes, corps et espaces environnants se confondent dans une
palette de couleurs réduite, faite de camaieux de gris et de beige. Frélant 'abstraction, les ceuvres
cubistes fragmentent la réalité avant de la réassembler sur la toile.
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Pablo Picasso (1881-1973)

Téte de femme (Fernande)

rchand AmL: oise Vollard

Les recherches cubistes s'épanouissent dans un
perpétuel dialogue entre deuxiéeme et troisiéme
dimensions, peinture et sculpture s'enrichissant
I'une l'autre. Dans cette téte féminine inspirée

par Fernande Olivier, alors compagne et modéle
de Pablo Picasso, le visage est composé de
multiples facettes dont |’alternance de crétes

et de creux forme un savant jeu d'ombres et

de lumiéres qui traduit, paradoxalement. le volume
par des cavités piégeant I'espace environnant.




Pablo Picasso (1851-1973)

Téte d’homme

Hiver 1910-1911

Fusain et crayon noir sur papier
Musée national Picasso-Paris
Dation Pablo Picasso, 1979. MP643




AUTOUR DES DEMOISELLES D’AVIGNON

Le travail de simplification de la forme et de I'espace que méne Pablo Picasso a partir de 'automne 1906
se concentre d’abord presque exclusivement sur le corps féminin. L’artiste y consacre de trés
nombreuses ceuvres et études, aussi bien en peinture qu’en sculpture, ou en dessin. Ces derniéres sont
toutes caractérisées par le développement d’'un nouveau mode de représentation inspiré par 'art ibére
(Espagne, VI-lle siécles.

av. J.-C.), découvert au musée du Louvre début 1906 et vivifié par un séjour a Gésol, un petit village des
Pyrénées catalanes, durant I'été de la méme année. Picasso représente ses figures le plus souvent de
face dans une attitude figée et frontale, limitant sa palette & des couleurs roses et ocre. A rebours de la
finesse de ses saltimbanques de I'année précédente, I'artiste représente des corps robustes avec une
certaine rudesse et donne une allure androgyne a ses personnages féminins. Cette dimension
s’affirmera quelques mois plus tard dans son ceuvre majeure, Les Demoiselles d’Avignon (1907, Museum of
Modern Art, New York).




©
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ASSEMBLAGES ET COLLAGES

Introduite en 1912 avec la

Nature morte a la chaise cannée, tout premier collage de I'histoire de I'art, I'utilisation d’objets et d’éléments
du quotidien marque profondément et durablement 'ensemble de la carriére artistique de Pablo Picasso.
Cette approche révolutionnaire s’exprime dés le début des années 1910, par la technique des « papiers
collés » cubistes, développée avec Georges Braque. Elle se poursuit en sculpture jusque dans les
années 1950, par la combinaison du modelage du platre et de 'assemblage d’objets hétéroclites. La
frontiére entre peinture, dessin et sculpture s’en trouve ébranlée, chaque domaine nourrissant les autres
et interrogeant le rapport entre ceuvre et objet. L’'usage en peinture de motifs décoratifs issus de papiers
peints ou de vétements opére également un renversement en brouillant le rapport a la réalité. Avec cette
pratique, Picasso ouvre la voie a un art du recyclage et du détournement.
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MELANCOLIE BLEUE

Au cours de 'automne 1901, quelques mois aprés la mort de son ami Carlos Casagemas, Pablo Picasso
élabore une nouvelle maniére de peindre. Sa palette s’'uniformise dans des tonalités bleues conférant
une atmospheére froide et mélancolique a ses ceuvres. Une ambiance nocturne qui coincide aussi avec
I'habitude du peintre de travailler la nuit a la seule lueur de la lampe a pétrole. Picasso représente alors
des personnages figés et solitaires, anonymes qu'il érige au rang de symboles universels. L’artiste
peuple ses toiles de mendiants, prostituées et buveurs dont il livre des portraits poignants qui constituent
autant d’allégories universelles de la condition humaine. Le poéte Guillaume Apollinaire, ami fidele
rencontré en 1905, écrit a propos de cette période créative : « L'espace d’'une année, Picasso vécut cette
peinture mouillée, bleue comme le fond humide de I'abime et pitoyable. ».

Emile Bernard (1868-1941)

Autoportrait

Ls BsOre. musée IAT & dinastre Accre-Diigett 5= Soutan
Dom Mme Harscost-Mare, 2002 20250

Ce.te toile a été exécutée guatre ans avant
quePd;loPicmon’eﬁ_anesapéiodeblag.
Dans cet autoportrait, Emile Bernard se représente
le viiaye fermé et le regard lointain, mélange

de mélancole et d inguestude résignée qui

scéne par le jeune Espagnol entre 1901 et 1904.
L= palette dwomatique rédune de lceuvre et i
ssmplification de ses formes 'msorivent dans une
wveine symboliste, courant artistique guil influence
beaucoup Picasso a ses débuts. Les deux artistes
se sont vrassembiablement rencontres par e

s expos=nt en 190L

Pablo Picasso (1881-1973)

Portrait d’homme

Paris-Barcelone, hiver 1902-1903
Huile sur toile

Musée national Picasso-Paris
Dation Pablo Picasso, 1979. MP5
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Pablo Picasso (1881-1973)

La Célestine (La Femme a la taie)

Barcelone, mars 1904

Huile sur toile

Musée national Picasso-Parls

Don Fredrik Roos, 1989, MP1989-5

La Célestine marque le crépuscule de la période
bleue. Bien qu’encore presque monochrome,

la peinture présente des accents colorés

plus marqués. Pablo Picasso commence
vraisemblablement & peindre cette toile &
Barcelone, a la fin de I'anrée 1903, pour I'achever
quelques mois plus tard, peu avant son départ
pour Paris. D’abord intitulé La Femme @& la tale,
ce portrait d’une femme borgne est connu -
d’aprés I'inscription découverte au reyers de

la toile — comine étant celui de Carlotta Valdivia,
une maquerelle qui exergait dans le sulfureux
qunrtier barcelonais du Barri Xino.

Pablo Picasso (1881-1973)

Autoportrait

Paris, fin 1901

Huile sur toile

Musée national Picasso-Paris
Dation Pablo Picasso, 1979. MP4

Pablo Picasso (1881-1973)

Le Fou

Paris, 1905

Bronze

Musée nsuonal Picasso -Paris
Dation Pablo Picasso, 1979. MP231
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EN SCENE !

Pablo Picasso développe son go(t pour les arts de la scéne dés son enfance passée en Espagne. Ses
premiers séjours a Paris, autour de 1900, lui valent quelques commandes d'illustrations pour le théatre et
les music-halls qu’il fréquente assidiment avec ses camarades de la colonie espagnole. Aux cbtés de
ses amis poétes Max Jacob puis Guillaume Apollinaire, il devient un habitué du cirque Médrano et
s’intéresse aux figures marginales de clowns, danseuses, saltimbanques et acrobates. En 1917, Picasso
travaille auprés de Serge de Diaghilev aux décors et costumes du ballet Parade. Le début de sa relation
avec la danseuse russe Olga Khokhlova, qu’il épousera en 1918, et ses diverses collaborations pour les
Ballets russes, jusqu’en 1924, 'aménent a fréquenter les réunions artistiques qui fleurissent dans le Paris
des Années folles. Plusieurs photographies témoignent de I'attrait du couple pour les soirées costumées,
tandis que leur fils, le jeune Paul, est représenté en tenue d’Arlequin et de Pierrot.
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- Pablo Picasso (1881-1973)

‘Paul en Pierrot

 Paris, 28 février 1
55

Pablo Picasso (1881-1973)

Portrait d’adolescent en Pierrot

Paris, 27 décembre 1922

Gouache et aquarelle sur papier vergé
Musée national Picasso-Paris

Dation Pablo Picasso. 1979. MP982

Pablo Picasso (1881-1973)

Arlequin et Pierrot

1918

Crayon graphite sur papier & dessin vergé
Musée national Picasso-Paris

Dation Pablo Picasso, 1979. MP823
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Pablo Plcasso (1881 TQ?S{)

Arlequm a Ia batte

1918 S o R 2
Créyon graphite sur papler Lax
: Musée na"tlonai Picass -Par15
- Dation Pablo Ptcaéso, 1979. MP8“IO (r)

: Pablo PICQSSQ (18814973)
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Pablo Picasso (1881-1973)

Masque de Pulcinella

Paris, début 1920

Bois, papier et tissu peint

Musée national Picasso-Paris

Dation Pablo Picasso, 1979. MP1790

BIOMORPHISME

Dans les années 1930, la critique artistique utilise le terme de « biomorphisme » pour parler des ceuvres
récentes de Pablo Picasso et d’autres de ses contemporains, comme Jean Arp et Joan Mird. Pergu alors
comme la branche abstraite du surréalisme, le biomorphisme est caractérisé par des formes organiques
et souples qui entrent en résonance avec la nature. Les ceuvres de Picasso renvoient ainsi a deux
visions complémentaires de la création : la création biologique, suggérée par les connotations sexuelles
d’ceuvres comme la Femme assise dans un fauteuil rouge, et la création artistique, qui s’épanouit de
maniére indépendante. Louise Bourgeois prolonge ce jeu d’analogies dans Cumul I, dont les formes
évoquent aussi bien des organes sexuels qu’une forét primaire. Cette recherche plastique de formes
essentielles rappelle aussi I'intérét de Picasso pour le travail du sculpteur Constantin Brancusi, et pour
les artefacts du monde préhistorique dont I'artiste avait connaissance par le biais d’originaux ou de
reproductions.

Pablo Picasso (1881-1973)

Femme assise dans un fauteuil rouge

Boisgeloup, 1932

Huile sur toile

Musée national Picasso-Paris
Dation Pablo Picasso, 1979. MP139
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Pablo Picasso (1881-1973)

Femme au fauteuil rouge

Boisgeloup, 27 janvier 1932

Huile sur toile

Musée national Picasso-Paris
Dation Pablo Picasso, 1979. MP138

Pablo Picasso pousse ici a ses limites I'un de
ses thémes de représentation privilégiés, celui

de la femme assise dans un fauteuil. La figure est
constituée d'un assemblage de formes organiques
et minérales a la maniére des Vénus paléolithiques,
ces statuettes préhistoriques que Picasso découvre
deés les années 1920. Rarement le dialogue entre

la peinture et la sculpture de Picasso aura été aussi
prolifique qu'ici. L'artiste parait esquisser un projet
de monument dont la composition entiére
reposerait sur une sphére en équilibre instable.
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Pablo Picasso (1881-1973)

Téte de femme

Royan, 11 juin 1940

Huile sur papier a dessin vergé
Musée national Picasso-Paris

Dation Pablo Picasso, 1979. MP1229

EN TEMPS DE GUERRE

En 1937, Pablo Picasso peint sa toile monumentale Guernica (Museo Nacional Centro de Arte Reina
Sofia, Madrid) en réaction a la guerre civile espagnole. L'ceuvre, devenue un symbole universel
d’engagement politique contre la barbarie, inspire a Mickalene Thomas une série sur les mouvements de
défense des droits civiques des Africains-Américains et de Black Lives Matter aux Etats-Unis.Pendant la
Seconde Guerre mondiale, Picasso ne représente pas le conflit de maniére aussi littérale, mais il
demeure omniprésent dans son ceuvre sous la forme de portraits et natures mortes qui traduisent la
violence et 'angoisse sourde de la période. Sous son pinceau, les corps humains y subissent toutes les
déformations possibles : membres désarticulés, visages distordus et animalisés jusqu’a atteindre un
grotesque morbide et effrayant. Les natures mortes, caractérisées par leurs cadrages resserrés, leurs
tonalités sombres et leurs sujets crus associant des objets a des dépouilles animales ou des cranes
humains sont autant de puissantes allégories des désastres de la guerre.
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Pablo Picasso (1881-1973)

L’'Homme au mouton

Paris, mars 1943

Bronze, fonte & la cire perdue C. Valsuani
Musée national Picasso-Paris

Dation Pablo Picasso, 1979. MP331

Réalisée au printemps 1943, sous I'Occupation,

la sculpture L’'Homme au mouton est I'une des plus
célébres de Pablo Picasso. Ce berger a la silhouette
fine qui porte dans ses bras une béte apeurée
constitue un contre-modeéle a I'idéal viril préné

par le régime nazi. A la perfection classique de
I'esthétique promue par le llI® Reich, elle oppose
une forme d’inachévement et de fragilité,

accentuée par les traces apparentes du modelage
de la glaise. Au cceur de la guerre, ce berger, nu et
démuni face aux forces destructrices, se tient droit.
Il incarne un message d’espoir et de résistance.
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Pablo Picasso (1881-1973)

Crane, oursins et lampe sur une table

[Antibes-Paris], 27 novembre 1946
Huile sur contreplaqué

Musée national Picasso-Paris
Dation Pablo Picasso, 1979. MP198

Pablo Picasso (1881-1973)

Buste de femme au chapeau

Paris, 9 juin 1941

Huile sur toile

Musée national Picasso-Paris
Dation Pablo Picasso, 1979. MP188

Pablo Picasso (1881-1973)

Jeune Gargon a la langouste

Paris, 21 juin 1941

Huile sur toile

Musée national Picasso-Paris
Dation Pablo Picasso, 1979. MP189
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Pablo Picasso (1881-1973)

Femme assise

Paris, 5 mars 1945

Huile sur toile

Musée national Picasso-Paris
Dation Pablo Picasso, 1979. MP196

Pablo Picasso (1881-1973)

Pichet et squelette

Paris, 18 février 1945

Huile sur toile

Musée national Picasso-Paris
Dation Pablo Picasso, 1979. MP194

Considéré comme un «artiste dégénéré » par

le régime nazi, Pablo Picasso reste néanmoins
actif a Paris durant toute l'occupation allemande
de 1940 a 1944. Réalisée quelque temps aprés

la Libération, cette nature morte avec pichet qui
se déploie dans un espace austére s’inscrit dans
la tradition des memento mori, ces peintures

de vanités qui renvoient a la finitude de la vie.

La dépouille de I'animal vient rappeler la présence
sourde de la mort en ces années de guerre.

Il pourrait s’agir du squelette de lapin que Picasso
avait trouvé dans la cour du Louvre en 1944

et accroché aux murs de son atelier.

Mickalene Thomas (née en 1971)

Resist #8 (Pitcher and Skeleton)

Dans la série d'ceuvres intitulée Resist, le travail
de Mickalene Thomas se fait ouvertement
politique en s'emparant du sujet des violences
policiéres et du racisme systémique de la société
américaine. Ici, des images de manifestations
pour les droits civiques dans les années 1960
cotoient celles plus actuelles du mouvement
Black Lives Matter. Elles s'entremélent a une
ation de Saartjie Baartman, exhibée en
Europe au début du xix* siécle comme la « Vénus
ttentote », et a une représentation de la
use américaine Lizzo, connue aussi pour
positions militantes antiracistes et contre la
ophobie. La composition de Pablo Picasso
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Pablo Picasso (1881-1973)

Grande Baigneuse au livre

Paris, 18 février 1937

Huile, pastel et fusain sur toile
Musée national Picasso-Paris
Dation Pablo Picasso, 1979. MP160

PEINTRE CLASSIQUE

Aprés la période cubiste, les années 1918-1923 sont souvent qualifiées de « classicisantes », marquées
par un retour vers une figuration construite, opposée au désordre des avant-gardes et en réaction au
chaos de I'épreuve de la Grande Guerre. Les ceuvres de cette période témoignent autant de 'admiration
de Pablo Picasso pour le peintre francgais Jean-Auguste Dominique Ingres, que de son usage du portrait
photographique de studio, ou encore de l'influence de I'’Antiquité gréco-romaine qu'’il a découverte de
visu en 1917 lors de son voyage & Rome. A cette époque de collaboration avec Serge de Diaghilev et les
Ballets russes, Picasso retrouve aussi le monde du spectacle et de la commedia dell’arte : arlequins,
pierrots et acrobates réinvestissent alors son champ iconographique dans un joyeux mélange
d’influences. L’artiste, tout en continuant a recourir au cubisme, revient a I'étude des grands maitres,
notamment Auguste Renoir, et a une ligne classique, nette et pure qui s’exprime le plus souvent dans
des portraits mondains et des nus féminins idéalisés. Son modéle privilégié est alors la danseuse Olga
Khokhlova, qu’il a épousée en 1918.
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TAUROMACHIE

Pablo Picasso assiste dés sa plus tendre enfance au rituel tauromachique avec son pere, a Malaga. Tout
au long de sa vie, il continuera de se rendre aux arénes, d’abord en Espagne, puis dans le sud de la
France. Sa fascination pour la corrida irrigue son ceuvre tant iconographiquement que symboliquement.
Expression sacrée de la lutte hommeanimal, elle constitue plus largement une mise en scene

de l'opposition des principes de vie et de mort. L’instant tragique de la cogida, moment de tension ou le
torero est accroché par la corne du taureau, fournit le sujet de plusieurs peintures, dessins et gravures
des années 1910 aux années 1930. Lorsque l'artiste s’installe a Vallauris dans les années

1940, la corrida est I'un des motifs décoratifs récurrents de sa céramique. S’éloignant de I'intensité
dramatique de I'entre-deux-guerres, il y développe une vision festive que 'on retrouve dans les planches
exécutées pour illustrer la réédition, en 1959, d’'un manuel de tauromachie du XVllle siécle, La
Tauromaquia.

Pablo Picasso (1881-1973)

Corrida

Paris, [fin 1923~début 1924]
Huile et crayon sur bois

Musée national Picasso-Paris
Dation Pablo Picasso, 1979. MP77

Pablo Picasso (1881-1973)

Téte de taureau

Boisgeloup, 1931
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Pablo Picasso (1881-1973)

Corrida : la mort du torero

Boisgeloup, 19 septembre 1933
Huile sur bois

Musée national Picasso-Paris
Dation Pablo Picasso, 1979. MP145

Sur ce panneau de bois, Pablo Picasso représente
la mort du torero. Il ne nous épargne aucun
détail et restitue toute la violence de la scéne :

le taureau, dont I'ceil semble fixer le spectateur,
charge et renverse le torero dont la cape rouge
se mélange au sang. Le cheval blanc, lui, agonise :
la téte violemment rejetée vers la droite, ses
boyaux s'échappent de son flanc percé. Quelques
années plus tard, Picasso reprendra I'iconographie
du cheval agonisant comme élément central dans
son chef-d‘ceuvre Guernica (1937, Museo Nacional
Centro de Arte Reina Sofia, Madrid).

BESTIAIRE

Dans toute son ceuvre, Pablo Picasso a donné une place de choix aux représentations animales. Héritier
des hybridations surréalistes, le bestiaire de 'artiste se teinte, au sortir de la guerre, d’une légéreté
nouvelle. Les chévres et les moutons, dont Picasso avait auparavant ausculté les cranes et les
carcasses dans ses natures mortes, deviennent ainsi des étres

familiers que l'artiste traite avec un mélange de tendresse et d’humour. Les chouettes, par exemple, sont
représentées comme des créatures étranges et parfois espiegles. La Chouette en coléere pourrait étre un
souvenir d’'Ubu, I'oiseau que l'artiste avait accueilli chez lui en 1946. Avec sa pelle en guise de corps, La
Petite Chouette propose une analogie formelle inédite, tandis que le couple de Carnaval accentue la
ressemblance existante entre la téte des rapaces et le visage humain.

Pablo Picasso (1881-1973)
La Chévre

Vallaurss, 1950

Bronze, fonte & i cire cerdus T Vakuan|
Musée national Picasso-Pars

Datian Pabla Picasso, 1979, MP3430
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Pablo Picasso (1881-1973)
La Chevre

Vallsuris, 1950

Platre, panier d'osier, pots en céramique, feuille de palmier, métal,
beis eticarton

Musée national Picasso-Paris

Dation Pablo Picasso, 1979, MP339

La Chévre, réalisée en 1950 a Vallauris, appartient
a une série de sculptures-assemblages exécutées
a partir d'objets glanés et d'éléments de rebut
provenant des arriére-cours des fours de potiers
du village. L'artiste ayant |'idée de composer une
sculpture représentant une chévre, il se met en
quéte d'objets susceptibles d'étre métamorphosés.
Dans la \msion onglnale en platre, on reconnait

: ] : un panier en ‘osier
l'animnl,

André Villers (1930-2016), Pablo Picasso (1881-1973)

Chevre de profil

Vallauris et Cann s, 1954-1961

Epre ve gélatino-argentique

Musée national Picasso-Paris

Don de la Succession Picasso, 1992.

APPH2199, APPH2200, APPH2203, APPH2207, APPH2209,
APPH2211, APPH2214, APPH2219, APPH2220, APPH2222,
ALPH2224, APPH2225, APPH2227, APPH?228, APPH2244
Archives personnelles Pablo Picasso

PIECES UNIQUES

Si Pablo Picasso crée ses premiers essais en terre cuite & Montmartre

dés 1906, c’est a Vallauris, ou il s’installe en 1947, qu’il s’engage dans une production intense de
céramiques. Située entre Cannes et Antibes, la petite ville de Vallauris est réputée depuis des siécles
pour ses potiers. Les milliers d’ceuvres originales qui émergent jusqu’en 1954 de l'atelier Madoura, dirigé
par Suzanne Douly et Georges Ramié, témoignent de I'habileté de l'artiste qui se plait a modeler, inciser
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et peindre la terre. Plats, pichets et autres vases se peuplent de tétes de faunes, d’animaux, de scénes
de corrida... Les fruits et mets représentés ou fagconnés au creux des assiettes apparaissent alors
comme autant de natures mortes prétes a étre dégustées.

Les assiettes blanches accrochées aux murs de cette piéce rappellent la production prolifique de I'artiste
dans ce domaine et questionnent le rapport entre les objets industriels produits en série et ceux issus de
l'artisanat.

RAYURES

Dans les années 1930, Pablo Picasso joue avec le motif des rayures tant en peinture qu’en dessin ou en
gravure. Dans la série des Femmes assises au fauteuil, les déclinaisons de stries ou de bandes autorisent
un jeu chromatique tres dynamique, assez joyeux, qui dote la dimension symbolique de la grille, de
I'enfermement inhérent a ce motif, d’'une certaine ambivalence. Résonnant avec sa période cubiste ou
les réseaux serrés de lignes créaient une tension et un jeu visuel entre les lignes et les couleurs, cette
stylisation a partir du motif de la rayure s’apparente aux ceuvres de ses amis surréalistes, depuis les
photographies de Man Ray de nus striés par des ombres portées, les corps découpés en rubans de
Dorothea Tanning, les formes cristallines d’Alberto Giacometti ou encore les compositions graphiques
des « transparents » de Francis Picabia. Entre écriture automatique et fantasme d’une pétrification,
Picasso semble ainsi dépeindre la « cristallisation » d’'une rencontre amoureuse ou celle d’un artiste avec
son sujet.

Indissociables de l'univers créatif de Paul Smith, les rayures forment par ailleurs la signature de la griffe
du styliste britannique qu’il s'Tamuse ici a mettre en scéne dans un jeu d’échos et de dialogue formels.

} Pablo Picasso (1881-1973)

Portrait de Marie-Thér

[Paris], 6 janvier 1937
Huile sur toile
Musée national Picasso-Paris
| Dation Pablo Picasso, 1979. MP159
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VOYAGES IMAGINAIRES

Les objets africains et océaniens de la collection personnelle de Pablo Picasso ont essentiellement été
acquis a une époque ou la plupart des artistes d’avantgarde les appréciaient pour leur esthétique
radicale. lls ont néanmoins toujours été considérés par Picasso, aussi et peut-étre méme surtout, pour
leur fonction rituelle. L’artiste est en effet fasciné par leur caractére magique et

leur capacité a agir sur le monde environnant. Quelques-unes des piéces emblématiques de sa collection
sont aujourd’hui conservées au musée Picasso. La sélection présentée ici offre un riche apergu du
répertoire visuel extra-occidental que I'artiste s’était constitué et atteste de son attirance pour les fétiches,
ces ceuvres habitées d’'une ame qui réaffirment la puissance de I'art au sens premier du terme. L’ceuvre
d’Obi Okigbo exposée en regard met en évidence la permanence de ce lien essentiel entre art et usage
qui captivait Picasso, tout autant que son ambition de concilier tradition et modernité.
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Pablo Rlcasso (1881 1973)

Y Pet|t Nu assrs

Parls, ete 1907
Huﬂe sur bois

.‘ Musee natnonal Picasso- Par|s
Datlon Pablo Picasso, 1979. MP20

Pablo Picasso (1881-1973)

Trois Figures sous un arbre

Paris, hiver 1907-1908

Huile sur toile

Musée national Picasso-Paris

Don William Mac Carthy-Cooper, 1986. MP1986-2
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Obi Okigbo (née en 1964)

Landscapes of My Childhood
Remembered [Paysages de
mon enfance remémorés]

2015
Huile, crayon, pastel et collage sur toile
Belgique, Collection de Grunne

La création de ce triptyque est liée a la
redécouverte par I'artiste Obi Okigbo du rite
Mbari, propre a la tradition Igbo du Nigeria

dont elle est issue. Il s'agit d’un processus de
construction d’une maison sacrée permettant

de s'attirer les faveurs d'Ala, la déesse de la terre.
Une fois achevée, la batisse est laissée a |'abandon
jusqu'a sa disparition compléte, puis la génération
suivante recommence le travail. S’inspirant ici

de sa propre maison, Okigbo introduit dans

sa composition plusieurs masques et sculptures
traditionnels.

Masque d'épaule D'mba

Population Baga, Guinée, s. d.

Bois, rotin, raphia

Musée national Picasso-Paris

Dation Pablo Picasso, 1979. MP3637
Collection personnelle Pablo Picasso

Les Baga, originaires des cétes guinéennes,
vivent de la culture du riz et accordent une place
toute particuliére aux rites agraires. Acquis par
Pablo Picasso en 1928, ce masque appelé D'mba
(ou Nimba) représente |'image idéale de la femme
et son réle dans la société. Celle-ci évoque,
par ses seins aplatis, une meére nourriciére, tandis
que ses cheveux tressés évoquent les sillons
des terres agricoles. Puissance protectrice,
Nimba parait publiquement (portée par un
danseur plagant sa téte au niveau du buste),
dans les mariages, aux funérailles, au moment
des semailles ou des récoltes. ’
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Pablo Pic;assb (183 |
L'Arbre =

Paris, été 1907
Huile sur toile .
Musée national Picasso':-;
Dation Pablo Picasso, 19

18

Pablo Picasso (1881-1973)

Téte d’homme

Paris, automne 1908

Gouache sur bois

Musée national Picasso-Paris
Dation Pablo Picasso, 1979. MP25

‘Masque Mukuyi

obon rive gauche de |a Ngunié, non daté
{ poudre de Kaolin

ass0; '127.9. MP3639
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' Masque Tsogho

Population Tsogho, Gabon, non d

Musée national Picasso-Paris
Dation Pablo Picasso, 1979.

Georges de Zayas (1898-1967)

Portrait de Pablo Picasso
dans |'atelier de la rue Schoelcher,

Paris, en [1915-1916]

argentique non datée

Musée national Pica
Don de la i
Archives personn
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LES ANNEES 1950

De la fin des années 1940 au début des années 1960, Pablo Picasso quitte la capitale parisienne et se fixe
définitivement dans le sud-est de la France. Sa peinture est alors marquée par une réactualisation du cubisme
et un dialogue avec Henri Matisse. En sculpture, il expérimente de nouvelles techniques comme les «
sculptures-mats » et les toles découpées qui lui permettent d’élaborer des compositions en trois dimensions
avec des formes planes. L’association de formes géométriques et de larges aplats de couleur cernés de noir
conferent a ces ceuvres une efficacité plastique et une lisibilité qui rappellent les recherches d’autres artistes
modernistes, tels Fernand Léger ou Le Corbusier.

ng%!:cé‘:fPicaséq(188,1-1973)
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Pablo Picasso (1881-1973)

Téte de femme

Mougins, fin 1962

Tole découpée, pliée et fil de fer peints polychromes
Musée national Picasso-Paris

Dation Pablo Picasso, 1979. MP366

Pablo Picasso (1881—1973)

Femmes 3 I3 toilette

Cannes, 4 janvier 1956
Nuile sur toile

Musée nationa| Picasso-Paris

Dation Pablo Picasso, 1979. MP210

Pablo Picasso (1881-1973)

Jacqueline aux mains croisées

Vallauris, 3 juin 1954

Huile sur tolie

Musée naticnal Picasso-Paris

Dation Jacqueline Picasso, 1990, MP1920-26

Ce portrait est I'un des premiers de Jacqueline
Rogque, la derniére compagne de Pablo Picasso,
qu'il épouse en 1961. La pose rigide, de trois

quarts, et |'attitude fiére accentuée par un
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Pable Picasso (1881-1973)

Le Déjeuner sur I'herbe
d'aprés Manet

Vauwerargues. 5 men ~ 20 wodr 1960
Hutle s tode

Ancos Flosmns

whlo Picesso

Que font ces personnages ? lls pique-niquent

au bord de l'eau. Pour réaliser cette ceuvre,
Pablo Picasso s’est inspiré d'un célébre tableau
du 19° siécle, Le Déjeuner sur I'herbe, du peintre
frangais £douard Manet, qui est exposé au
musée d'Orsay & Paris. Il en a d'ailleurs réalisé
de nombreuses versions, dont certaines sont
présentées dans cette salle.

Compare cette version a la reproduction du tableau
de Manet. As-tu remarqué le personnage & gauche ?
Il disparait presque dans les feuillages !

LE DEJEUNER SUR L'HERBE

" Lasuwe Mumer, Lo Saymarwr ae | Savie
. ey 7 y Y 5L de wr bl

Le chef-d'ceuvre d'Edouard Manet, Le Déjeuner sur I'herbe (1863, musée d'Orsay, ST i s O

Paris), qui déconstruit et réunit en une méme scéne les principaux genres de la fosdmizedeani

peinture classique — le paysage de plein air, la scéne de conversation, la nature

morte — est considéré comme un moment fondateur de la peinture moderne.

Au cours des années 1950, Pablo Picasso congoit une suite de variations autour

du tableau de Manet aprés celles qu'il a consacrées aux Ménines (1656, Museo Nacional
del Prado, Madrid) de Diego Veldzquez en 1957. Comme Manet ou Veldzquez, Picasso
interroge le dispositif de la relation entre |'artiste et son modéle ainsi que la place

du regardeur. Si le peintre ébauche un projet d’aprés I'ceuvre de Manet dés 1954,

c'est principalement entre |'été 1959 et I'année 1962 qu'il se consacre pleinement

a ce travail de réinterprétation. Picasso produit alors vingt-sept tableaux, environ cent
quarante dessins, plusieurs dizaines de gravures et de linogravures et une importante
série de sculptures autour de ce sujet. Dans ces variations, les personnages sont parfois
déplacés, supprimés, leur attitude et leur position modifiées ; |'artiste déshabillant a
plusieurs reprises les figures masculines.

Pablo Picasso (1881-1973)

Le Déjeuner sur I'herbe
d’'aprés Manet

Mougins, 12 juillet 1961

Huile sur toile

Musée national Picasso-Paris
Dation Pablo Picasso, 1979. MP216
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Le Déjeuner sur I’herbe
d’apres Manet

Mougins, 13 juillet 1961

Huile sur toile

Musée national Picasso-Paris
Dation Pablo Picasso, 1979. MP217

Pablo Picasso (1881-1973)

Le Déjeuner sur I’herbe
d’apres Manet

Mougins, 27 juillet 1961

Huile sur toile

Musée national Picasso-Paris

Dation Jacqueline Picasso, 1990. MP1990-30

Pablo Picasso (1881-1973)

Quatre femmes dans un paysage

Cannes, 4 juillet 1955

Encre, gouache et crayons de couleur sur papier
Musée national Picasso-Paris

Dation Pablo Picasso, 1979. MP1501
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LA MARINIERE DE PICASSO

Un matin de septembre 1952, le photographe Robert Doisneau se rend a Vallauris, ou Pablo Picasso est
installé depuis 1948, pour réaliser des portraits de l'artiste. Le peintre espagnol s’amuse devant 'objectif,
improvisant avec les accessoires qui I'entourent, comme ces petits pains en forme de main qu'il dispose sur la
table. Cette série photographique ne tarde pas a rencontrer du succes et a se diffuser dans les magazines et
journaux du monde entier. Dans I'imaginaire collectif se cristallise alors la figure iconique de Picasso vétu
d’'une mariniere. En intégrant la culture populaire, I'image de Picasso est détournée et se propage, finissant
par échapper a l'artiste pour en inspirer d’autres. Dans I'ceuvre du peintre congolais Chéri Samba, cette
représentation emblématique en vient a personnifier plus largement I'archétype de l'artiste occidental

Pablo Picasso (1881-1973)

L’Artiste devant sa toile

Paris, 22 mars 1938

Fusain sur toile

Dans cette ceuvre, exposée pour la premiére fois
apreés la mort de |'artiste, celui-ci se représente
au travail, face a un chevalet et vétu d’une
mariniére. Volontairement laissée inachevée,

la toile dévoile son processus créatif, notamment
les hésitations et les repentirs de |’artiste
concernant la forme du buste. Le visage et la main
tenant le pinceau nous apparaissent aujourd’hui
estompés a cause d'un incident survenu en 1960,
lorsque le photographe David Douglas Duncan,

en dépoussiérant la toile pour une prise de vue,
enleva par inadvertance les traits de fusain qui
n'étaient pas fixés.

Robert Doisneau (1912-1994)

Pablo Picasso les bras croisés

au milieu de ses céramiques peintes dans I’atelier
du Fournas, Vallauris, en septembre 1952

Epreuve gélatino-argentique non datée
Musée national Picasso-Paris

Don de la Succession Picasso, 1992. APPH539
Archives personnelles Pablo Picasso




Robert Doisneau (1912-1994)

Pablo Picasso les bras croisés

prés du poéle sur lequel est posé la sculpture Téte
(pour La Femme en robe longue) dans |'atelier
du Fournas, Vallauris, en septembre 1952

Epreuve gélatino-argentique non datée

Musée national Picasso-Paris

Don de la Succession Picasso, 1992. APPH540
Archives personnelles Pablo Picasso

Robert Doisneau (1912-1994)

Pablo Picasso et Francoise Gilot

assis a table & La Galloise, Vallauris,
en septembre 1952

Epreuve gélatinbfargentique non datée
Musée national Picasso-Paris

Don de la Succession Picasso, 1992. APPH545
Archives personnelles Pablo Picasso

Robert Doisneau (1912-1994)

Portrait de Pablo Picasso

dans |'atelier du Fournas, Vallauris,
en septembre 1952

Epreuve gélatino-argentique non datée
Musée national Picasso-Paris

Don de la Succession Picasso, 1992. APPH542
Archives personnelles Pablo Picasso
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Robert Doisneau (1912-1994)

Pablo Picasso

présentant la page 33 rehaussée de la revue Vogue
de mai 1951, dans la chambre de La Galloise,
Vallauris, en sep.embre 1952

Epreuve gélatino-argentique non datée
Musée national Picasso-Paris

Don de la Succession Picasso, 1992. APPH554
Archives personnelles Pablo Picasso

Chéri Samba (né en 1956)

Quant il n'y avait plus rien d’autre
que... LAfrique restait une pensée

1997

Acrylique sur toile

Collection André Magnin, Paris
AMCP2004314

Pablo Picasso, incarnation de I'artiste occidental,
fait son apparition dans le travail de Samba au cours
de I'année 1997. L'artiste congolais s’inspire alors
des photographies de Robert Doisneau et représente
I'Espagnol portant son emblématique mariniére.

En convoquant cette figure dans ses toiles, Samba
entend rendre hommage aux artistes africains

dont les ceuvres ont inspiré Picasso, et dénoncer
I'injustice de ne pas voir le continent africain mieux
représenté dans les collections des musées d’art
moderne et contemporain occidentaux.

LES DERNIERES PEINTURES : 1969-1972

Les derniéres années de la vie de Pablo Picasso sont le théatre d'une intense créativité. Installé au mas Notre-
Dame-de-Vie a Mougins depuis 1961, 'artiste réalise des centaines de dessins et de gravures, et plus de trois
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cent cinquante toiles entre janvier 1969 et 1973. 1l s’attache alors principalement a représenter la figure
humaine, et son héritage espagnol refait surface a travers le motif du matador, paré d’attributs évoquant le
Siecle d’or. Ces ceuvres se caractérisent par une explosion de couleurs et une grande liberté d’expression. Le
geste du peintre est plus rapide et volontairement moins soigné, avec parfois des coulures. Ces toiles ultimes,
présentées a l'occasion de deux expositions organisées au palais des Papes a Avignon en 1970 et 1973,
déconcertent le public. Elles seront pourtant importantes pour les générations de peintres qui lui succedent,
en particulier Jean-Michel Basquiat ou Georg Baselitz, marquant un renouveau de la peinture contemporaine.

= Pabloi.Plcasso (1881-1973)

ou_che et homme

Pablo Plcasso (1881 1973)

Mat:ermte

Mougms ‘36 aout’ 1971
Huile sur toile :
Musée natlona[aPlcasso Paras ;
»\‘\7Da‘tIOH Pablo Plcasso 4979, MP226
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‘ Pa’blq Picy:a:}ss_é’,)’ (1881-1¢
Vieil homme assis
v Moﬁéi,ns;i 26 sébf‘el:nrb>,ré 970

Huile sur toile

~ Musée national Pice
~ Dation Pablo Picass

PICASSO A L’AFFICHE

De son vivant, Pablo Picasso a connu des centaines d’expositions personnelles. Galeries et institutions
muséales ont activement participé a la diffusion de son ceuvre aux quatre coins du monde. Certaines
expositions ont joué un réle crucial dans la carriére de I'artiste espagnol : sa premiére exposition
parisienne a la Galerie Vollard en 1901 ; sa premiere rétrospective aux Galeries Georges Petit en 1932 ;
celle célébrant quarante années de création au MoMA de New York, quelques jours aprés le
déclenchement de la Seconde Guerre mondiale ; ou encore deux grandes expositions dévoilant ses
derniéres peintures au palais des Papes d’Avignon en 1970 et 1973. Pour chaque événement, les
affiches qui présentent les ceuvres de I'artiste tapissent les rues des villes, permettant a un plus large
public de se familiariser avec ses créations.

PICASSO

45 LINDItUMS ORAVES

GALERIL LOVISE LEIRIS |
! i
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PICASSO
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PORTRAIT DE L’ARTISTE EN JEUNE HOMME

Exécuté un an avant la disparition de 'artiste, Le Jeune Peintre est tout autant I'image d’'un maitre confirmé
qui excelle dans la simplicité de sa facture qu'un salut émouvant aux jeunes générations de peintres a venir.
Rapidement brossée, laissant visible la préparation blanche de la toile, I'ceuvre montre une figure a
I'expression complice dont la cape et le chapeau évoquent un personnage chevaleresque du Siecle d’or
espagnol (XVIe-XVlIlesiécles). Dans ce dernier autoportrait juvénile, caractérisé par une grande économie de
moyens, les yeux du peintre sont transformés en orbites, signe prémonitoire d’'une mort prochaine dont le
tragique est tempéré par la présence d’'un sourire malicieux. Tel un testament, cette ultime image de I'artiste
au travail manifeste la liberté conquise par Pablo Picasso et sa capacité a renouveler son langage créatif
jusqu’au bout. L’artiste rend ici hommage a la passion qui I'a animé pendant plus de quatre-vingts ans,
célébrant avec une virtuosité 1égere, quasi évanescente, la peinture.




