Exposition SONGLINES

Chant des pistes du désert australien

au Musée du Quai Branly

(du 04-04-2022 au 02-07-2023)

(un rappel en photos personnelles d’une tres grande partie des ceuvres
présentées). Hélas il maque aussi les nombreuses et trés complétes
videos.

Dossier de presse

Plongée au cceur du monde des premiéres nations australiennes, I'exposition Songlines invite a une
traversée de plusieurs régions désertiques du centre et de 'ouest de I'Australie, sur la piste des Sept
Sceurs, I'un des récits fondateurs les plus vastes et les plus importants de ce pays-continent.
Entierement congue par les communautés autochtones dont les savoirs et les ceuvres sont présentés,
I'exposition propose au visiteur d’expérimenter une perception aborigéne du monde, scénographie
immersive a I'appui.

Songlines. Chant des pistes du désert australien retrace I'une des plus grandes épopées que compte
I'Australie autochtone. Une histoire dans laquelle Sept Sceurs sont poursuivies sans relache par un
sorcier ayant la capacité de se métamorphoser a tout moment. Au fil de cette course poursuite, les
protagonistes parcourent plusieurs régions du centre et de 'ouest du pays, passant par trois états et
trois déserts. Leur périple, sans cesse réitéré, marque les territoires. Les rencontres entre les Sept
Sceurs et le sorcier se reflétent et se rejouent dans les paysages, les cours d’eau souterrains et le ciel
nocturne, notamment dans la constellation d’Orion et 'amas d’étoiles des Pléiades.

Avec pres de vingt installations multimédia et plus de deux cents peintures, photographies et objets
d’art, I'exposition s’articule autour du DomelLab, un dispositif immersif de 7 métres de hauteur et six
métres de diamétre sous lequel les visiteurs découvrent les ceuvres d’art rupestre du site de Walinynga
(Cave Hill) représentant I'histoire des Sept Sceurs et une animation de ce récit a partir d’ceuvres clés
présentées dans I'exposition. Sous le ddme, congu et développé pour offrir une expérience
multidimensionnelle et multisensorielle, les visiteurs se laissent transporter. En passant d’'une ceuvre et
d’'une installation a I'autre, comme autant de portails qui ouvrent sur les lieux ainsi racontés, ils sont
invités a « suivre la piste » de chants ancestraux, qui fagconnent les paysages comme le rapport au
monde de I'Australie aborigéne.

Mémoire des populations aborigenes

Depuis des dizaines de millénaires, la mémoire des populations autochtones d’Australie se propage a
travers les paroles des Ainés, des histoires que I'on conte en peinture, en cérémonies et en chants.
Transmises de génération en génération, ces songlines — ou « chants des pistes » — guident les pas
des membres des communautés aborigenes a travers les territoires auxquels ils appartiennent. Bien
plus que des récits Iégendaires, ce sont de véritables corridors de savoirs, des chemins tracés au fil
des voyages et qui renferment les regles fondamentales de la cohabitation sociale ainsi que des
connaissances écologiques, astronomiques ou géographiques essentielles a la vie. Les songlines
représentent a la fois une voie spirituelle, des codes moraux et I'instrument qui permet de nommer, de
localiser les sites importants ou trouver I'eau et la nourriture, essentiels a la survie dans le désert, et de




s’en souvenir.

Selon Margo Neale, conservatrice en chef au National Museum of Australia et commissaire générale
de I'exposition : « Songlines est un terme transculturel, un passeport vers un savoir profond, ancré
dans les territoires que nous partageons aujourd’hui. Ce sont nos histoires fondatrices, celles de la
création du continent australien, essentielles au sentiment d’appartenance de tous ses habitants ».

Un projet de sauvegarde

Née d’un projet lancé en 2010 par un groupe d’Ainés anangu, issus des terres APY (Anangu
Pitjantjatjara Yankunytjatjara) dans le centre de I'Australie, I'exposition est une premiére mondiale de
par son ampleur et sa complexité. Ce projet avait pour finalité de préserver les récits des Sept Sceurs
pour les générations futures et, plus largement, de donner a voir et a comprendre ce que sont les
songlines au plus grand nombre. Réalisé par le National Museum of Australia avec le soutien de the
Australian National University, il a obtenu de la part du Conseil de recherches australien les fonds qui
ont permis d’entreprendre le programme de recherche sans précédent intitulé Alive with the Dreaming!
Songlines of the Western Desert (Vivre avec le Réve, les songlines du Désert Occidental) duquel
découle I'exposition. Grace a cette mobilisation, les recherches pluridisciplinaires puisant dans les
champs des savoirs aborigenes comme occidentaux ont permis d’intégrer les données collectées aux

archives numériques de la base Ara lrititja, gérée par membres des communautés autochtones a Alice
Springs.

Commissaire générale

Margo Neale, National Museum Lead Indigenous Curator, National Museum of Australia, Canberra
Commissariat collectif

Ainés des communautés Anangu Pitjantjatjara Yankunytjatjara, Ngaanyatjarra et Martu

Les commissaires de I'exposition Songlines. Chant des pistes du désert australien

A l'origine, les histoires étaient interprétées par les gardiens de chaque Pays qui faisaient revivre
les actions des Ancétres la ou elles avaient eu lieu.

Dans la mesure ou I’'accés a nombre de sites est devenu plus difficile, en un temps ou

les savoirs sont détenus par un nombre plus restreint de personnes plus agées, il est devenu
nécessaire de trouver de nouveaux moyens de transmission de ces savoirs. Cette exposition
est une réponse directe apportée a une demande venue des anangu visant a les préserver
et les transmettre. Ce projet est, comme d’autres, conservé a Ara Irititja, un site d’archives
géré par des membres des communautés autochtones.

Songlines. Chant des pistes du desert australien est la premiére exposition de ce genre ;
elle tente de présenter, dans un espace d’exposition, un récit fondateur aborigéne en utilisant
les moyens mis en ceuvre par les populations aborigénes elles-mémes pour conserver

et transmettre le savoir. Celles-ci ont joué un réle central dans la conception et la réalisation
de I'exposition.

Le commissariat de I'exposition réunit des représentants respectés chacune des communautés
et designés par celles-ci ; ils sont originaires des Pays martu, anangu pitjantjatjara
yankunytjatjara (APY) et Ngaanyatjarra. Ce ne sont pas de simples référents ou cop§ei||ers,
mais les dépositaires des savoirs culturels présentés ici. s ont congu cette exposition

en collaboration avec le National Museum of Australia.
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Introduction




L’exposition Songlines. Chant des pistes du désert australien prend la forme d’'un voyage qui suit un récit
mythique : celui des Sept Sceurs (les sept étoiles de 'amas stellaire des Pléiades) qui fuient a travers les
déserts pour échapper a la traque incessante d’un sorcier. C’est a la fois une épopée mélant tragédie et
comédie et un récit de création de la Terre, dans lequel le territoire joue un role essentiel. Proche des
anciens mythes grecs dans lesquels les dieux se transforment pour séduire et enlever les femmes qu'ils
désirent, cette saga en différe toutefois par une tonalité parfois plus grivoise, voire paillarde

Au fil de I'exposition, des Ainés originaires des trois déserts, et des groupes linguistiqgues martu,
ngaanyatjarra et anangu pitjantjatjara yankunytjatjara (APY), racontent I'histoire des Sept Sceurs. Leurs
témoignages sont placés dans le parcours ou les peintures se transforment en portails vers différents
sites, enrichis par des dispositifs audiovisuels donnant a voir les cérémonies inma, ces chants et danses
rituels durant lesquels I'histoire s’incarne.

Cette exposition, originale par sa forme qui méle peintures, objets traditionnels et dispositifs multimédia,
répond a une demande venue des Ainés anangu de les aider a préserver et a transmettre un patrimoine
en voie de disparaitre. A l'origine, les histoires étaient interprétées par les gardiens de chaque Pays qui
faisaient revivre les actions des Ancétres la ou elles avaient eu lieu. Alors que I'acces a nombre de sites
est devenu plus difficile, et que les détenteurs de ce savoir vieillissent et sont moins nombreux, il est
devenu nécessaire de trouver de nouveaux modes de conservation et de transmission.

Songlines. Chants des pistes du désert australien répond a cette nécessité. Elle est la premiere exposition de
ce genre, qui tente de présenter, dans un espace muséal, un récit fondateur aborigéne en utilisant les
moyens mis en ceuvre par les populations aborigénes elles-mémes, a la fois propres a leur culture et
plus universels. Son commissariat réunit ainsi des représentants respectés de chacune des
communautés et désignés par cellesci ; ils sont originaires des Pays martu et anangu pitjantjatjara
yankunytjatjara (APY) et ngaanyatjarra. Ce ne sont pas de simples référents ou conseillers, mais les
dépositaires des savoirs culturels présentés dans I'exposition congue en collaboration avec le National
Museum of Australia.

Muni Rita Simpson, Mantararr Rosie Williams et Jugarda Dulcie Gibbs ont imaginé la songline des
Minyipuru (Sept Sceurs) comme des lignes de survie inscrites dans le territoire, montrant comment elles
ont, tout comme les Sept Sceurs, traversé leur leurs terres de point d’eau en point d’eau. Nombre de ces
sources ont aujourd’hui été transformées en puits le long de la Canning Stock Route, qui figure ici sous la
forme d’un ruban rouge traversant la peinture en son centre. Cette collaboration a permis aux artistes de
représenter une vaste étendue de leur Pays.



Muni Rita Simpson, Mantararr Rosie Williams et Jugarda Dulcie Gibbs

_ Minyipuru (Seven Sisters)
[Minyipuru (Sept Sceurs)]

Muni Rita Simpson

Clifford Brooks, Jeffrey James, Putuparri Tom
Lawford, Pija Peter Tinker, Richard Yukenbarri

(Yugumbari) Tjakamarra, Charlie Wallabi
Tjungurrayi, Helicopter Jeey Tjungurrayi
et Patrick Olodoodi (Alatuti) Tjungurrayi

_ Kunawarritji
to Wajaparni

[De Kunawarritji a Wajaparni]

2007

Acrylique sur toile
Natic Museum of A

Cette ceuvre collective a été peinte
de cing centres d'arts différents. C'est
oL a Minyipuru (Sept Sceurs), pein
“““"“‘“\\\\\\\\\ = = également présentée dans cette
/,,3\’“\\ ﬁ__ NN des Sept Sceurs soit surtout racor
NN dans ce récit un réle masculin co
en deux ceuvres. En représentant
la songline, la ou différents group
cérémonies et des fétes, ell
relations telles qu'elles s
elargie. Ce sont les régles regissan
Yurla transgresse dans sa po




PAYS MARTU

Tandis que les Minyipuru (Sept Sceurs) voyagent vers I'est a travers le
Pays martu, elles laissent derriére elles une série de marques dans le
paysage. Ces jalons retracent leurs échappées alors qu’elles fuient le
sorcier qui les pourchasse, connu dans le Pays martu sous le nom de
Yurla.

Ces récits ne se contentent pas d’alerter sur les conséquences qu'il y a
a enfreindre les regles de bonne conduite mais transmettent aussi des
savoirs nécessaires a la survie dans le désert : ou trouver des plantes
médicinales, de la nourriture et de I'eau. Les femmes narguent et
provoquent Yurla, « celui qui se métamorphose », qui posséde le
pouvoir magique de diviser son corps en différentes parties capables de continuer la poursuite de
maniere autonome.

Le trajet suivi par les Minyipuru a travers le Pays martu est représenté, dans cette exposition, par deux
songlines principales : la premiére couvre 100 kilométres au nord de Telfer et Punmu, elle est figurée
dans cette section de I'exposition par quatre peintures ; la deuxi€éme couvre 600 kilométres en suivant la
Canning Stock Route (piste historique de I'ouest australien), du sud-est de Parnngurr jusqu’a Pangkapini,
ou elle quitte le Pays martu. Gardiens des sites et des histoires, les Ainés qui ont créé ces ceuvres ont
grandi en menant des vies traditionnelles dans le désert — au temps du pujiman (bushman) — jusque dans
les années 1950 et 1960 qui marguent leurs premieres rencontres avec des Blancs. Leur connaissance
de cette contrée de dunes et leur habileté a y circuler restent aujourd’hui intactes.
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Bugai Whyoulter

Minyipuru Claypan

Centre d’arts Martumili
Acrylique sur toile

National Museum of Australia

Bugai a grandi dans un territoire a proximité

de Wantili Claypan (cuvette argileuse de Wantili), pres

du Puits n°25 sur la Canning Stock Route, ou elle marchait
enfant, allant d'un point d’eau a l'autre. Les Minyipuru se sont
reposées pres de certains de ces points d’eau au cours de
leurs voyages a travers le Pays martu.

« Je commengais a devenir adolescente, je voyageais
encore partout avec ma mere et mon pére. Nous sommes
allés a Juntujuntu, Wuranu, Mamungara, Rarrki, Tiwa et
Wantili. A Wantili nous avons tué une vache - il y avait
du bétail qui était amené jusque-la depuis Kunawarritji
[le long de la Canning Stock Route]. »

Bugai Whyoulter, 2008

Mulyatlngki Marney
Pangkaplm,
Min; ipuru

2007

Centre d’arts Martumili
Acry’li'que sur toile. dé lin

National Muaeum ofAusttaIfa :

« Les femmes le regardérent dormir et lorsqu il s"eveilra,
il agrippa l'une d'elles... Les femmes lui demandérent de 3
ramasser du bois pour elles et lui promirent qu’elles resteraient
avec lui. Elles le nargualem en lui disant « Essaie de nous ‘
attraper ! » et il commenca a chanter une chansand'homme
et partit en courant, heureux, son cceur battait vite. Mais les
femmes étaient en train de le piéger. Elles flottaient au mmeu
du ciel en une\longue ligne... et urinaient [kumpu]sur son
visage, jusqu’a ce qu'il ne puisse plus rien voir... Il prit une.
janga, une échelle de bois et essaya de les atteindre mai
elles flotterent plus haut et con nuérent de ri
lorsqu'il &' approchalt trop pres. I finit par se fatiguer:
rampant a plat ventre... Ce pauvre type, il essayait, essaya*t.
essayait sans cesse... c'étan‘. dur pour lui !'»

Jugarda Dulcie Glbbs Mantararr Rosie Wﬂhams. Nmra Wa" pi,
3 Nyangapa Nora Nangapa et Ngalangkﬂ Nola Taylog
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TERRITOIRES APY

Dans les territoires Anangu Pitjantjatjara Yankunytjatjara (APY), le
poursuivant des Sept Sceurs, celui qui se métamorphose sans cesse,
est connu sous le nom de Wati Nyiru, et le nom collectif des Sceurs —
Minyipuru — devient Kungkarangkalpa. Alors qu’il pourchasse toujours
les Sceurs avec une obstination qui touche a I'obsession, vers le sud
depuis Irawa Bore (puits d’lrawa), Wati Nyiru prend conscience de sa
véritable nature de sorcier a Walinynga (Cave Hill, la Colline de la
Grotte) lorsqu’il ne reconnait plus I'empreinte de son propre pied.

Ici, comme ailleurs, les connaissances sont transmises par des
dispositifs anciens et nouveaux. L’inma, ou performance cérémonielle, est le mode premier de
communication d’un savoir et une fagcon de préserver les anciennes traditions. Dans la « Salle des
métamorphoses » (Shape-shifting room) a travers des céramiques, les Ainés ont trouvé une facon
imaginative de représenter a la fois les Sept Sceurs et les nourritures du bush dont Wati Nyiru prend
'apparence pour tenter les Sceurs.

Grace aux nouvelles technologies et a la réalité virtuelle, le Dome qui surplombe la salle d’exposition
propose un voyage immersif sur les terres aborigénes, mélant les mondes anciens et contemporains.
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TERRITOIRES NPY

Dans les histoires et les ceuvres venues des territoires ngaanyatjarra,
la tonalité du récit se fait plus sombre et les actions de Wati Nyiru plus
sinistres. Le théme central est son obsession pour la Sceur ainée et
les peintures se concentrent sur plusieurs événements clés : la
capture de cette Sceur, la cuisson et I'ingestion de kuniya, une variété
de python (python tapis) et 'une des formes prises par « celui qui se
métamorphose », ainsi que la transformation des Sceurs en étoiles.
L’accent est également mis, ici, sur une cartographie du Pays établie
en fonction des liens de parenté, reliant les sites et les personnes via
le récit de leurs connexions. Les relations entre les personnes et les
sites sont cartographiées en fonction de leurs liens de parenté avec
les Ancétres qui peuplent le récit. Les rituels de danses et de chants — les cérémonies inma — réactivent
les significations universelles du Tjukurrpa (le Réve).

Le drame des Sept Sceurs se déploie, dans ces contrées, le long de deux songlines : celle de Kuru Ala
au sud et celle de Wanarn au nord.
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Ikula, Niningka Lewis, Mildred Nyunkiyas Lyons, Nora, Jean Inyalanka Burke,
Billy Cooley, Pulya Taylor, Nellie Nungarrayi Patterson, Tiger et Kanginy

—Sculptures serpent
1982-1992

Cantre d'arts Maruku
Bois

National Muiseum of Australia

« J'al commencé & faire des
& partir de morceaux de bol;
& chercher des racines dan
ferait] un bon i, ju
bout, »

Billy Caoley, 2017

Billy Cosiay

&

Nally Nungarrayl Patsecsan

Walter Pukutiwara

Kulata

[Lances]

kson et Mr McLean

Kulata

[Lances]

Mirru

Propulseurs]
I
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Alison Milyika Carroll

_____ Wati Nyirunya
(Man Nyiru)

[Wati Nyirunya (Uhomme Nyiru)]
2018

Centre d’arts d’Ernabella
Terre cuite vernissée

Le poursuivant des Sept Sceurs, Wati Nyiru - celui qui
se métamorphose - est représenté ici de fagon ambigué
sous I'un de ses multiples déguisements, portant

un bandeau rouge sur le front.

National Museum of Australia

Andy Tjilari, Ernabella Fregon
_ Tjara

[Boucliers]
1975

Arts and Crafts
Bois d'acacia

National Museum of Australia

it un gardien culturel, un ainé et un ngangkari (guérisseur traditionnel) trés estimé en Pays APY
naissances. Formidable historien des savoirs transmis oralement et gardien de vastes
rémonies traditionnelles (inma), il les transmit & sa fille Inawinytji Williamson, ainée
et porte-parole de sition.

Andy Tjlari
Né




Le sorcier Nyiru

La magie damour

Nyiru désire surtout la sceur ainée - celle qu’il ne peut pas tromper
en se transformant en nourriture succulente ou en arcs-en-ciel
éclatants. Elle comprend sa véritable nature. |l use de sa sorcellerie
amoureuse pour 'affaiblir et la dominer. Ses jeunes sceurs

la trouvent blessée et mourante, elles 'emportent avec elles au

ciel ou elles rejoignent les Pléiades. Nyiru les suit, se confondant
avec la constellation d’Orion ; chague nuit, la poursuite continue

et I'histoire reprend vie, éternellement.

Couché, il attend

« Kungka panya tjutampaya Yaltji wanu pakanu Nguntinatju anganyina — katira Palyan palyan
— manu » « Toutes ces femmes, de quel c6té sont-elles parties ? Je perds mon temps assis
ici a tenter de les empécher de fuir. »

Inma Walinynga (Inma de Cave Hill)

L'histoire des Sept Sceurs est largement associée au danger, a la peur et a la passion.
Ce récit de Wati Nyiru et des Sceurs met également en relief les roles différents mais
complémentaires que les hommes et les femmes jouent dans la vie quotidienne

et les cerémonies.

Dans les chants anciens des pistes du Pays APY, on entend dans la voix de Wati Nyiru

une inflexion que I'on ne trouve pas dans les songlines d’autres territoires. « Pourquoi ne
m'aiment-elles pas ? Pourquoi me fuient-elles ? », se demande-t-il. 1| vérifie son empreinte de
pied, qui montre sept orteils, puis cing, puis trois. |l la rejette - une empreinte si déformée,

si instable ne peut certainement pas étre la sienne. Mais cette trace est une preuve, et

il prend alors conscience : « Oh, non, quelque chose cloche chez moi. Je suis un sorcier.
C'est pour ¢a qu’elles me fuient. »

Comme d’autres protagonistes narcissiques et imparfaits qui peuplent les grandes épopées
de toutes les cultures, Wati Nyiru souffre d’'un conflit entre raison et passion, entre bien
et mal.
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Eileen Tjayanka Woods

______The Seven Sisters
[Les Sept Sceurs]

Coopérative d'artistes de Papulankutja
Acrylique sur toile de lin -

National Museum of Australia

« Tjayanka représente ici les Sceurs en train de danser

- aKuru Ala. En 2014, au cours d'une performance sur I'histoire
‘des Sept Sceurs, sur le site de Kura Ala, I'artiste a interprété

le role de la sceur ainée, Kampukurta. Un observateur décrit sa

danse en ces termes : “Sa petite silhouette oscille et chancelle

en reproduisant les mouvements de la Sceur ainée. Aprés une
vie passée dans le désert, la connaissance qu'a Tjayanka de
I’histoire, ce qu’elle ressent pour Kampukurta apparait dans

“chacun de ses mouvements... Elle chante & I'intention de sa

jeune sceur, afin qu’elle vienne I'aider, car sa rencontre avec
Wati Nyiru I'a laissée trop faible pour qu’elle puisse se tenir
debot™s =

Bryony Nicholson, 2017

L'histoire du python tapis & Kuru Ala

«C'est la, a Kuru Ala, que Wati Nyiru qui a pris I'apparence d'un python tapis trompe les
Sosurs en leur faisant croire qu'il est comestible ~ kuka, de la “bonne viande”. A un moment
du récit, les femmes s'emparent du serpent et le cuisinent. Mals bientét, dans cette partie
de I'histoire, I'étrange conduite du serpent les rend soupgonneuses, elles I'attrapent

et le lancent violemment dans le ciel.

Les Sept Sceurs creusaient a nouveau au trou d'eau de Kuru Ala. Le python tapis, qui était
en fait une partie du corps de Wati Nyiru, surgit alors du sol | Les femmes ont attrapé cette
“viande" et l'ont extraite du sol. La tenant fermement, elles 'ont emmenée. Certaines l'ont
portée, en la tenant fermement, comme ¢a.

Wati Nyiru les attendait a proximité. Lorsqu'elles sont sorties du trou d’eau, il était 1a,
caché. Il les observait tandis qu’elles emportaient son serpent. Il était assis et se demandait
ce qu'elles avaient ['intention d'en faire. [Le serpent] se tordait tellement qu'elles devaient
toutes étre [a pour le maitriser. Elles coururent vite pour aller le jeter avant que I'homme

ne les rattrape. Elles le projetérent au loin ; vers I'ouest.

Les Seeurs ont dansé | Dansé encore et encore pour chasser le serpent loin, toujours plus
loin. Elles pouvaient I'observer se dresser dans le lointain, regardant en arriere pour voir si
elles le suivaient toujours. Entretemps, Wati Nyiru s'était rapproché des Sceurs, il avait suivi
leurs traces puis les avait effacées avec des branchages. L'homme continuait & suivre

le serpent.

Les Sceurs I'aperourent au loin, en train d’appeler. Il appelait le serpent et lui disait de
I'attendre. Il criait parce qu'il était parti. Depuis Kuru Ala, les femmes ont regardé le serpent
s'envoler au loin, tout scintillant, il s'est envolé. Il a fini par s'arréter pour se reposer, trés loin.
Dans un lieu appelé Kulyuru, il est descendu se reposer. »

Lennard Walker, Robert Muntantji Woods et Jennifer Nginyaka Mitchel , 2015
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jora Conrad, d'aprés une peinture

rtant le méme titre de Tjapartji Kanytjuri Bates,
tant de 1993

ine feutrée

d'autres cultures.

DERNIERS CHANTS

Bien que le parcours propose une conclusion a son voyage sur la piste des Sept Sceurs, I'histoire elle-
méme est sans fin. Les Sceurs et celui qui les pourchasse continuent de rejouer leur périple dans la
topographie des territoires et, chaque nuit, au sein des Pléiades et de la constellation d’Orion.

Les peintures présentées dans les derniers espaces du parcours marquent aussi la fin du voyage qu’est
la vie pour certains gardiens de I'histoire des Sept Sceurs. Finis les grands gestes, les peintures
monumentales inspirées d’'une saga épique, les couleurs denses, la description et I'énergie de la passion
dans la quéte de I'amour, du plaisir, de I'esprit, de la peur. Ne reste que I'essence puissante du
Tjukurrpa, le Réve.

Nyimparra
[cache-sexe de cérémonie]

Artiste et date inconnus
Cheveux humains

Warburton Collection, WAP
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Derniers chants

Ici s’achéve notre voyage sur la piste

des Sept Sceurs, mais I’histoire elle-méme
est sans fin. Les Sceurs et celui qui les
pourchasse continuent de rejouer leur
periple dans la topographie des territoires
et, chaque nuit, au sein des Pléiades

et de la constellation d’Orion.

Les peintures présentées ici marquent

aussi la fin du voyage qu’est la vie pour
certains gardiens de I'histoire des Sept Sceurs.
Finis les grands gestes, les peintures
monumentales inspirées d’une saga épique,
les couleurs denses, la description et I’énergie
de la passion dans la quéte de I'amour, du
plaisir, de I'esprit, de la peur. Ne reste que
I’essence puissante du Tjukurrpa, le Réve.

Ces peintures étreignent nos ames par quelques
légeres marques posées sur la toile, un simple
geste vers le savoir infini qu’elles contiennent.

Pr
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Tiapartji Kanytjuri Bates

—Kungkarrangkalpa at Wanarn

[Kungkarrangkalpa a Wanarn]

Ca 33 G

— Wanarntju
[Rumgkarrangkalpa a Wanarn]
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Tjapartji Kanytjuri Bates
Yinunmaru

Warburton Arts Project
Acrylique sur toile

Warbu

C'est Yinunmaru, le Pays n

Mangkala,

de ce fait,

de sa fille,

représente en bébeé (en hat
sous un abri. Le

et

Tjapartji Kanytjuri Bates

« Agée, Bates s'était rapprochée [de la piste] des Sept Sceurs, car la communauté de Wanarn
avait été fondée par des familles ngaanyatjarra qui souhaitaient vivre a proximité de la songline.»

Darren Jorgensen, « The last songs of Tjapartji Bates », 2017

Ces peintures témoignent de I'itinéraire pictural de Tjapartji Kanytjuri Bates, célébre
artiste de Wanarn, ainée, gardienne du savoir. Dans sa jeunesse, Tjapartji avait mené une
vie traditionnelle dans le désert et elle ne vint que tardivement a la peinture. Sa carriére
artistique fut lancée en 1991 avec les Kungkarrangkalpa a Wanarn.

Devenue septuagénaire, elle intégra I’Etablissement de soins aux personnes agées

de Wanarn (Wanarn Aged Care Facility) mais ne cessa jamais de peindre méme si elle dut
renoncer, du fait de sa vulnérabilité croissante, aux formats monumentaux et aux gestes
amples en faveur de petits formats ou sa touche se fait presque évanescente. Les peintures
exposées ici représentent Yinunmaru, le site de conception de Tjapartji, situé & I'intersection
de nombreuses songlines dédiées aux Sept Sceurs.

Tjapartji Kanytjuri Bates

_Kungkarrangkalpa

Coopérative d'artistes de Warakurna
Acrylique sur toile

National Gallery of Victoria, legs Felton, 2011




55

Tjapartji Kanytjuri Bates

— Kungkarrangkalpa

2009

Coopérative d'artistes de Warakurna
Acrylique sur toile

National Gallery of Victoria, legs Felton, 2011

Tjapartji Kanytjuri Bates
_ Kungkarrangkalpa
2012

Coopérative d'artistes de Warakurna
Acrylique sur toile

Prét de Richard et Harriett England
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Carol Maanyatja Golding
_ Kungkarrangkalpa

2011

Coopérative d'artistes de Warakurna
Acrylique sur contreplaqué

National Museum of Australia

Anmanari Brown et Pulpurru Davies

_______Sans titre

2016

Coopérative d'artistes de Warakurna
Acrylique sur toile

Prét du Dr. Christiane Keller

Tjapartji Kanytjuri Bates

Kungkarrangkalpa

2013

Coopérative d'artistes de Warakurna
Acrylique sur contreplaqué

National Museum of Australia

A I'Etablissement de soins aux personnes agées de Wanarn,
Tjapartji s'éloignait chaque jour un peu plus, dans ses peintures,
de la réalité quotidienne. Sa vulnérabilité croissante apparait

ici dans le relachement de la touche, I'irrégularité des cercles
plus petits et la surface aux motifs clairsemés - trés éloignée

de l'iconographie dense de ses premiéres ceuvres. Ces peintures
font référence aux scénes finales de I'histoire des Sept Sceurs,
lorsque les femmes s'envolent dans le ciel nocturne pour
rejoindre les amas stellaires des Pléiades.
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Tjunka Lewis

—Patjarrtja
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Tjapartji Kanytjuri Bates
___ Sans titre

2011

Coopérative d'artistes de Warakurna
Acrylique sur tissu (taie d’oreiller)

N nal Museum of Australia

Vers la fin de sa vie, Tjapartji peignait de fagon compulsive.
Utilisant toutes les surfaces disponibles, y compris les taies
d'oreiller et les tables. Elle travaillait sans répit, en dépassant
les limites de ses « supports » bricolés. Cela était en partie du
a sa vulnérabilité croissante, mais aussi a cette plus grande
liberté mentale qu'apporte la vieillesse.
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___«The wobblies »
[« Les tremblements »]

Wanarn - Pampa Painting Program Collection

20M

Tjapartji Kanytjuri Bates, Tjunka Lewis et d’'autres résidents
de I'Etablissement de soins aux personnes agees de Wanarn
Acrylique sur carton

National Museum of Australia

Ces ceuvres font partie d'une collection créée lorsqu'une
infirmieére donna du carton aux personnes agées dans le but
de les occuper. Les résidents aiment peindre sur toutes sortes
de surfaces : sacs en papier, taies d'oreiller, plateaux de table.
Qualifiées de « tremblements » par le consultant Tim Acker

et I'historien de I'art Darren Jorgensen en 2015, ces peintures
traduisent les frémissements des mains des ainés. Elles sont
éphemeres comme la vie elle-méme et montrent le Réve distillé
sous sa forme la plus caractéristique.
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_ Fauteuil roulant

Les fauteuils roulants, comme celui-ci, sont utilisés et décorés
par les résidents dans I'Etablissement de soins aux personnes
agees de Wanarn. Les ainés saisissent chaque occasion de
pratiquer leur Tjukurrpa, dans les limites de leur vulnérabilité

et de leur vue défaillante. lls peignent et ils enroulent de la laine
et des fibres végétales autour d'objets tels que ces fauteuils
roulants, reproduisant I'histoire des Sept Sceurs sur des tasses,
des assiettes, des télévisions et d’autres objets du quotidiens.

National Museum of Australia

Carol Maanyatja Golding

_ Wanarn

2004

Warburton Arts Project
Acrylique sur toile de lin a chevrons

Warburton Collection, WAC 586 (L)




60




61




