Exposition VISAGES D’ARTISTES
De Gustave Courbet a Annette Messager

au Musée d’Orsay

Visages (du 18-03-2025 au 19-07-2026)

DE GUSTAVE COURBET (un rappel en photos personnelles de la totalité -sauf oubli et les 3 dernieres- des

A ANNETTE MESSAGER

P ceuvres présentées)

o0 o st urmencaas

Communiqué de presse

Le Petit Palais présente une exposition inédite consacrée au portrait et a 'autoportrait d’artiste, un théme
central de ses collections et un axe majeur de sa politique d’acquisition depuis sa création au début du
XXe siecle. Le parcours réunit environ cent ceuvres — peintures, sculptures, arts graphiques, arts
décoratifs et photographies — mélant des ceuvres phares des collections comme I'Autoportrait au chien
noir de Gustave Courbet et d’autres méconnues, sorties des réserves spécialement pour I'occasion,
comme l'importante galerie de bustes des peintres impressionnistes sculptés par Paul Paulin.

Au sein de I'exposition et jusque dans les collections permanentes du musée, les ceuvres de Giulia
Andreani, Sophie Calle, Nina Childress, Héléne Delprat, Nan Goldin, Camille Henrot, Nathanaélle
Herbelin, Annette Messager, Frangoise Pétrovitch, Anne et Patrick Poirier, Cindy Sherman, Apolonia
Sokol et Claire Tabouret sont présentées en regard des collections historiques. Leurs ceuvres
convoquent un regard contemporain, celui du portrait d’artiste au féminin. Elles interrogent I'hnéritage du
portrait d’artiste, ses codes et ses usages, tout en proposant une réinterprétation de ses enjeux. Par ce
face a face, un passé résolument masculin dialogue avec le monde d’aujourd’hui ou I'artiste femme a
désormais pleinement sa place.

Cette exposition inaugure par ailleurs une année dédiée aux femmes artistes qui se poursuivra

a 'automne avec la premiére monographie consacrée a la peintre impressionniste Eva Gonzalés et une
carte blanche confiée a Prune Nourry.

L’exposition adopte une perspective narrative qui part de I'individu pour tendre vers le collectif, en
proposant un parcours thématique en 4 temps suivant le fil de I'autoportrait jusqu’aux fraternités et aux
hommages des pairs. Elle explore également les inventions, singularités et métamorphoses du portrait a
travers des regroupements thématiques éclairants, ponctués de mises en contexte historiques et
d’éclairages sur I'histoire des collections du Petit Palais.

Le parcours s’ouvre sur une premiére section dédiée a l'autoportrait, quintessence du portrait d’artiste,
particulierement bien représenté dans les collections du Petit Palais. Une galerie de visages,
spectaculaire, accueille le visiteur dans la rotonde d’introduction. L’'absence de commanditaire et
l'introspection du modéle offrent aux créateurs un espace de liberté et d’expérimentation. En lien direct
avec le spectateur, l'artiste affirme son style et expose sa personnalité, y compris au travers de portraits
métaphoriques ou métonymiques. On y découvre les autoportraits de Gustave Courbet, Pierre Puvis de
Chavannes, Léon Bonnat, Jacques-Emile Blanche, entre autres ou encore les étonnants masques en
grés de Jean-Joseph Carriés. L’'oeuvre Autoportrait clown / fleur de Nina Childress et la sculpture
hyperréaliste d’Hélene Delprat introduisent un effet de surprise tout en réinterrogeant la tradition du
genre aujourd’hui.

La seconde section explore les portraits collectifs, les liens professionnels et amicaux et 'émergence
d’associations d’artistes comme le grand format Le Panorama du siécle d’Henri Gervex (1889), ou la




galerie de bustes de Paul Paulin regroupant Edgar Degas, Auguste Renoir, Claude Monet et Camille
Pissarro. Les portraits entre artistes et les portraits familiaux illustrent I'intimité et les liens personnels. En
regard, les ceuvres d’Annette Messager et de Nathanaélle Herbelin renouvellent 'imaginaire du portrait
d’artiste en s’appuyant sur leurs expériences intimes.

Le visiteur découvre ensuite I'espace de l'atelier qui oscille entre lieu de création, de réception et de
sociabilité. L’artiste y est photographié ou peint au milieu de ses ceuvres et de son décor personnel. Un
mur de photographies illustre la fascination pour ce lieu. Les ceuvres de Giulia Andreani et de Sophie
Calle offrent en contrepoint une lecture contemporaine du sujet entre histoire familiale et atelier nomade.

La fin du parcours explore le dialogue entre artistes et maitres historiques comme Rembrandt, Léonard
de Vinci, Van Dyck, hommages ou parodies. Elle interroge également les caricatures et 'humour dans le
portrait. Cindy Sherman, Nan Goldin et Claire Tabouret dialoguent avec ces figures tutélaires par le
travestissement, la caricature ou la réinterprétation mythologique.

Le visiteur est invité a prolonger sa visite dans les collections permanentes du musée. L'impressionnant
Janus d’Anne et Patrick Poirier I'accueille a I'entrée de |la galerie des sculptures, les ceuvres d’Apolonia
Sokol et Frangoise Pétrovitch, spécifiquement créées pour I'exposition dialoguent avec les ceuvres
historiques du musée. Le parcours s’achéve par la (re)découverte de la coupole de Maurice Denis
(1925), offrant un panorama saisissant de toute I'histoire de I'art francais du Moyen Age jusqu’au début
du XX e siécle ponctué de portraits de nombreux portraits d’artistes de Nicolas Poussin a Maurice Denis
lui-méme.

Un programme de conférences et de rencontres avec les artistes femmes exposées permettra
d’approfondir la thématique.

COMMISSARIAT GENERAL :

Annick Lemoine, conservatrice générale, directrice du Petit Palais

COMMISSARIAT SCIENTIFIQUE :

Anne-Charlotte Cathelineau, conservatrice en chef du patrimoine, chargée des sculptures du Petit Palais
Stéphanie Cantarutti, conservatrice en chef du patrimoine, chargée des peintures modernes (1800-1890)
du Petit Palais

Sixtine de Saint-Léger, responsable des arts décoratifs avant 1800 et de I'art contemporain au Petit
Palais

L’AUTOPORTRAIT : ELOGE DU MOI

Quintessence du portrait d’'artiste, I'autoportrait occupe une place privilégiée dans les collections du Petit
Palais. Libérés de tout commanditaire, les créateurs y trouvent un terrain d’expérimentation ou s’exercent
introspection et mise a I'épreuve de leur visage.

En lien direct avec le spectateur, les peintres et sculpteurs fagonnent leur image, affirment leur style et
dévoilent, parfois avec audace, leur personnalité. Certains optent pour une apparence authentique, d’autres
cultivent la fiction ou la référence aux maitres. L’autoportrait peut ainsi devenir métaphorique, réduit a un
attribut, un outil, une trace, jusqu’a la disparition méme de l'artiste au profit de son geste ou de son univers.
Au-dela des enjeux intellectuels, cette section interroge les dimensions matérielles et iconographiques du
genre : choix du format, variations de cadrage, de pose et de lumiére, jeux sur la ressemblance, sans
oublier la question essentielle de la signature, manifeste d’auto-affirmation.




Jacques-Emile Blanche
(Paris, 1861 - Offranville, 1942)

Autoportrait a la casquette
Self-Portrait with a Cap

Vers 1890
Huile sur toile

Don Marie Bersier, 1980, inv. PPP3738

Peintre, écrivain, homme du monde, Jacques-Emile
Blanche est une figure incontournable de la Belle Epoque.
Proche de Marcel Proust, il évolue dans les cercles
mondains de la capitale. Réputé pour ses talents

de portraitiste, il se représente lui-méme a plusieurs
reprises. L’Autoportrait a la casquette est 'un des plus
précoces. Agé d'a peine 30 ans, Blanche arbore ses
attributs fétiches - la casquette de tweed et le nceud
papillon -, dans une palette restreinte. Tout en retenue,
l'ceuvre est empreinte d’humilité et de mélancolie.




Jean-Louis Forain
(Reims, 1852 - Paris, 1931)

Autoportrait
Self-Portrait

1898
Huile sur toile

Don Ambroise Vollard, 1928, inv. PPP826

Artiste prolifique et caricaturiste acerbe, Jean-Louis
Forain se représente dans la force de 'age. A 46 ans,

il est un artiste accompli, travaillant pour les plus
grands titres de presse de l'époque, parmi lesquels
L’Assiette au beurre et Le Figaro, pour lesquels il multiplie
les illustrations satiriques. Forain livre un autoportrait
sans concession, sur un fond a peine esquisseg,

en camaieu de bruns. Toute l'attention se concentre

sur son seul regard, intense et pénétrant, qui semble
toiser le spectateur.

Nina Childress
(Pasadena, Etats-Unis, 1061)

Autoportrait
clown/fleur

Self-Portrait Clown/Flower

2020
Hulle et acrylique sur tolle

Musée d'Art moderne de Paris, don de ('artiste
ot de la galerle Bernard Jordan, Inv. AMVP-2021-9

Nina Childress adopte la figure du clown, héritier

du saltimbanque, sujet récurrent de 'histoire de 'art

de Fernand Pelez 4 Pablo Picasso. Maquilllage
dégoulinant, faux nez en plastique rouge, couleurs
vives composent un autoportrait ou l'artiste assume la
vulnerabllité du role. L'artiste peint ce type d'autoportraits
sur le motif en posant devant un miroir. Le clown, alter
ego de l'artiste, Incarne sous le masque de son costume
la mélancolie, tel un révélateur de la tragl-comédie
humaine, Loin de l'autorité des modéles classiques,
l'autoderision désamorce Ici la tradition du genre

dans lequel l'artiste se met en valeur,




Helene Delprat
(Amiens, 1957)

Autoportrait
Self-portrait

2013
Mannequin réalisé par Pierre-Olivier Persin

Résine

Collection de ['artiste

Dans cet autoportrait, Hélene Delprat confie son image

a un double de résine. Hyperréaliste, cette figure rejoue
le trouble des mannequins et des corps en cire qui
hantent son ceuvre.

Placée face au regard du spectateur, elle interroge

ce que signifie « se représenter » : non pas figer un visage,
mais mettre en scéne une présence, entre théatre, illusion
et réflexion sur l'identité de l'artiste.

Jean-Francgois Gigoux
(Besancgon, 1806 - Paris, 1894)

Un coin de salon chez le peintre
A Corner in the Painter's Living Room

Apres 1852
Huile sur toile

Achat, 2016, inv. PPP4991

Auteur de grands décors, civils et religieux, Jean-Frangois
Gigoux est moins connu pour sa production de vues
plus intimistes, telle cette vue partielle de son propre
salon. La présence dans le tableau de plusieurs

osuvres ayant appartenu a Gigoux atteste que nous
sommes bien chez le peintre collectionneur. Le centre
de la composition est occupé par un fauteuil capitonné
ou sont disposés les effets personnels de Gigoux :

son chapeau haut de forme, sa paire de gants blancs
ainsi que sa canne, signes distinctifs de sa condition
bourgeoise. Dans ce formidable « portrait par l'objet »,
l'artiste, lui, est singulierement absent de la composition.




Sculpteur et céramiste autodidacte, Jean Carriés est
["auteur d'un univers a la fois réaliste et onirique, trés
influencé par l'art du Moyen Age. En 1888, il s'installe

a Saint-Amand-en-Puisaye (Niévre), centre potier de
tradition séculaire, afin de se consacrer a la réalisation
de gres. Enthousiasmé par les potentialités formelles

et techniques de ce nouveau matériau et fasciné

par son visage - qu'il ne cesse de scruter dans le miroir -,
il crée une série de masques-autoportraits grimacants
témoignant de son insatiable recherche d'expressivité.




Charles Cottet
(Le Puy-en-Velay, 1863 - Paris, 1925)

Autoportrait
Self-Portrait

Entre 1880 et 1889
Huile sur toile

Achat sur les arrérages du legs Dutuit, 1985, inv. PDUT 1446

Charles Cottet débute au Salon en 1889, date qui coincide
avec l'achévement de ce portrait. Le jeune peintre s’est
représenté a son chevalet, un élément essentiel de son
travail mais qu'il laisse volontairement peu lisible pour
Se concentrer sur son visage, arborant un demi-sourire.
Plus tard, au tournant du xxe siécle, Cottet, rejoint par
Emile-René Ménard, André Dauchez, René-Xavier Prinet
et Lucien Simon, cherche a traduire sa vision de la peinture
au moyen d’harmonies sombres et de thématiques rudes,
ce qui vaut au groupe le surnom de « Bande noire ».
Ensemble, ils expriment leur rejet des teintes claires

de l'impressionnisme et des recherches de l'avant-garde,
aux couleurs vives.

Jean-Baptiste Carpeaux
(Valenciennes, 1827 - Courbevoie, 1875)

Carpeaux en veston rouge
peignant dans son atelier

Carpeaux in a Red Jacket Painting
in his Studio

Vers 1865
Huile sur toile

Donation Louise Clément-Carpeaux, 1938, inv. PPP2076

Sculpteur majeur du Second Empire (1852-1870),
Jean-Baptiste Carpeaux pratique également la peinture.
A l'instar de Rembrandt et de Gustave Courbet, fascines
par leur propre apparence, il multiplie les autoportraits,
se représentant plus de dix fois entre 1859 et 1875.
L"autoportrait au veston rouge est la seule effigie

de l'artiste en pied et dans son atelier : il se met en scene
la palette a la main, travaillant & une toile poseée sur

un chevalet. Si la représentation de l'artiste en pied est
atypique dans le corpus des autoportraits de Carpeaux,
les petites dimensions de la toile et I'atmosphere tres
sombre s'inscrivent dans l'esprit ténébreux du reste

de la série.




Pierre Puvis de Chavannes
(Lyon, 1824 - Paris, 1898)

Autoportrait
Self-Portrait

1857
Huile sur toile

Don Paul-Albert Baudodin, 1931, inv. 888

Pierre Puvis de Chavannes se représente ici en buste
de trois quarts, a I'age de 33 ans, 4 une époque de grande
production ot il cherchait sa voie. L attention est portée
sur le visage vivement éclairé du jeune peintre vétu
d’un costume trois piéces. L artiste se met en valeur
dans un portrait aux tonalités sombres et étouffées,

joue des contrastes entre les tons chauds et bruns

et les effets lumineux qui font ressortir 'architecture

du visage avec les pommettes, le nez et le front saillants.
Paul Albert Baudodin, éléve et ami, conserva toute sa vie
cet autoportrait que Puvis de Chavannes lui avait offert
avant de le donner a son tour au Petit Palais quelques
mois avant sa mort.

Jean-Baptiste Carpeaux
(Valenciennes, 1827 - Courbevoie, 1875)

Autoportrait
Self-Portrait

1874
Huile sur toile

Donation Louise Clément-Carpeaux, 1938, inv. PPP2075

Cet autoportrait se situe 4 la fin de la vie du peintre: réalisé
durant 'automne 1874, il témoigne de la souffrance

de l'artiste, atteint d’'un cancer de la vessie.

Surgissant de l'obscurité, le visage creuse et jaunatre,
aux yeux vitreux, se détache tel un masque de douleur.
Une grande dignité se dégage néanmoins de cet artiste

a l'agonie, luttant contre I'approche de la mort.




Hippolyte Flandrin
(Lyon, 1809 - Rome, 1864)

Autoportrait
Self-Portrait

29 novembre 1853
Terre de Cassel sur toile

Achat sur les arrérages du legs Dutuit, 1990, inv. PDUT1830

Eleve de Jean-Auguste-Dominique Ingres,

Hippolyte Flandrin remporte en 1832 le prix de Rome
et devient rapidement un des grands rénovateurs

de la peinture religieuse de son temps. En 1853,
l'année de la réalisation de ce tableau, Flandrin est élu
al’Académie des beaux-arts et nommé officier de la
Legion d'honneur. C'est donc un artiste en pleine gloire,
age de 44 ans mais semblant plus agé, qui se représente
dans cette esquisse réalisée pour un tableau définitif
trés proche, qui fut envoyé en 1865 a Florence afin
d’orner la galerie des autoportraits d’artistes des Offices
ou il se trouve encore.

Léon Bonnat
(Bayonne, 1833 - Monchy-Saint-Eloi, 1922)

Autoportrait
Self-Portrait

1860
Crayon sur papier

Don Léon Bonnat, 1907, inv. PPD419

Originaire de Bayonne, Léon Bonnat s’installe en 1846

a Madrid aupres de son pére qui tient une librairie.

En 1853, il revient a8 Bayonne et poursuit ses cours
al'Académie des beaux-arts de la ville. Il s’y fait remarquer
et remporte une bourse qui lui permet de poursuivre

ses études & Paris 4 'Ecole des beaux-arts. L’autoportrait
est un sujet que Bonnat affectionne dans sa jeunesse.
Ici, 'artiste se représente de maniére frontale, avec un
cadrage centré sur son visage grave, au regard puissant.
Cette frontalité, 'usage dense du fusain donnent

une forte intensité psychologique au visage. Attaché

a cet autoportrait, Bonnat le conserva toute sa vie avant
de le donner au Petit Palais, ouvert au public cing ans
plus tot.




10

FRATERNITES D’ARTISTES : DU PORTRAIT COLLECTIF AU RECIT DE L’AMITIE

En écho au développement des associations, sociétés d’auteurs et tribunes qui, au XIXe siécle, défendent
les intéréts des créateurs, les artistes se fédérent sous forme de collectifs.

Portraits de groupes, réunions amicales ou « galeries » d’artistes illustres deviennent autant d’occasions
d’affirmer des liens professionnels ou personnels. Les relations d’estime — de maitre a éléve — ou les
hommages mémoriels structurent ces ensembles.

Plus intimes, les portraits croisés entre artistes et les portraits privés témoignent des affinités électives et
des liens d’amitié qui éclairent la sphére familiale et amicale des créateurs. A 'époque contemporaine, la
sororité se substitue a la fraternité : les artistes femmes revendiquent des affinités nées d’expériences
partagées et affirment, dans leurs portraits, une nouvelle intimité affranchie des hiérarchies de genre.

S ‘-19111 pour réallser une immense toile peinte
S f@(me de panorama attractlon spectaculaire placée

%ﬂm 1852 - Paris, 1929)

et Alfred Stevens
W@u 1823 - Paris, 1906)

Fragment du «Panorama du siecle »
Fragment of the “Panorama of the Century”

‘Huile sur toile

|Achat sur les arrérages du legs Dutuit, 1986, inv. PDUT1491




Paul Paulin
(Chamalieres, 185

Claude

1910
Platre patine,




12




13

Paul Paulin
(Chamalieres, 1852 - Neuilly-sur-Seine, 1937)

Edgar Degas a cinquant
Edgar Degas at Fifty Years

1884
Platre patiné

Don Jeanne Paulin, 1938, inv. PPS1693

Jsufru daﬂmuls; Anne Carrier de Belleuse,

de Fernand Cormon montre
Carrier-Belleuse (1824-1887),
deux ans aprés sa nomination
d'art de la Manufacture
ation de nouveaux modeéles
on de 1877, le tableau de Cormon
‘A ce méme Salon, le sculpteur

e cuite de Cormon, témoignant
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Jean-Jacques Henner
(Bernwiller, 1829 - Paris, 1905)

Eugénie-Marie Gadiffet-Caillard,
dite Germaine Dawis

Eugenie-Marie Gadiffet-Caillard,
also known as Germaine Dawis

1892
Huile sur toile

 Don Jules Henner, 1905, inv. PPP190

A la faveur d'une récente exposition consacree aux
éleves femmes du maitre, la figure de Germaine Dawis
est désormais mieux connue. Elle rencontra Henner:
en 886 et fréquenta l'atelier prive du peintre (« ‘atelier
,;pres qu'il eut cessé d’enseigner
; Henner conserva des liens avec ses

Jean-Jacques Henner X
(Bernwiller, 1829 - Paris, 1905)

Autoportrait
Self-Portrait

Vers 1890
Huile sur toile

Don Jules Henner, 1905, inv. PPP166

Jean-Jacques Henner se représente ici age, portant

la barbe, dans une mise en scéne tres sobre qui fait echo
al'autoportrait qu'il réalisa en 1847, alors qu'il était
encore le jeune éléve de Michel-Martin Drolling (Paris,
musée Jean-Jacques Henner). On retrouve une coiffe
‘assez proche dans les deux tableaux. Cependant,

'dans le portrait conserve au Petit Palais, le visage sérieux
de lartiste, les sourcils fronces, parait plus dur et fermé,
‘dramatisé par la vive lumiére qui éclaire le visage et laisse
'dans l'ombre le buste du modele.




16

Camille Henrot
(Paris, 1978)

Mon corps de Femme
My Body as a Woman

2019 -
Bronze

Edition 1/8
Courtesy de l'artiste, Mennour, Paris et Hauser & Wirth

Camille Henrot confronte la tradition de 'autoportrait
sculpté a une forme fragmentaire et stylisée. L'artiste
se représente sans visage, seuls demeurent les jambes
et le tronc évocateurs d’une silhouette féminine.

Dans une tension formelle, entre élans ascendants

et gravité organique, Henrot explore la beauté paradoxale
d’un corps altére par 'expérience de la maternite.
L'autoportrait se fait ici médium critique pour interroger
la condition d'artiste femme et rend compte de la
difficulté de concilier maternité et création artistique.
Réalisée en bronze, matériau de la statuaire héroique,
cette ceuvre propose une nouvelle forme de portrait
d'artiste, édifiée sur l'expérience du corps plutot que
sur sa ressemblance.
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Annette Messager
(Berck-sur-Mer, 1943)

Collection pour trouver
ma meilleure signature,
Ma collection de chateaux

Collection to Find my Best Signature,
My Collection of Castles

1972
Encres, crayon de couleur, mine de plomb sur papier,
cadres en bois et verre

Collection MAC VAL - Musée d'art contemporain du Val-de-Marne

Yy
W R

La signature, traditionnellement garante de l'authenticite
de l'ceuvre, devient pour Annette Messager un terrain
d’expérimentation. En variant sa signature et ses postures
- juvénile, ferme, hésitante -, elle propose une autre
forme d'autoportrait : un «je » démultiplié, toujours

en train de s'inventer. Ses dessins de chateaux évoquent
les contes et les archétypes liés aux réves des femmes.

A rebours du portrait traditionnel, qui affirme 'unité

et la stabilité du sujet, Messager révele une identité
incertaine, changeante. Entre ironie et introspection,
"artiste compose un autoportrait pluriel.
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Sarah Bernhardt
(Paris, 1844 - 1923)

Georges Clairin

Vers 1875 -
Platre patiné o

Don Pierre-Eugeéne Clairin, 1978, inv. PP83347

Sil'on connait essentiellement Sarah Bernhardt
comme tragédienne, elle fut également artiste,
pratiquant la peinture et la sculpture. Dans ce dernier
domaine, elle s'illustra dans le genre du portrait.

C'est vers 1875 qu’elle réalisa le buste de son ami
intime, le peintre Georges Clairin, qui semble saisi

sur le vif, au détour d’une conversation. Les pommettes
saillantes, le regard fier et ombrageus, les boucles

de la chevelure et de la barbe témoignent de la finesse
psychologique de la sculptrice. La téte [egérement
décentrée confére une impression de vie au modele,
accentuée par le mouvement du nceud de la cravate
et la chaude patine du platre.

Louis-Ernest Barrias
(Paris, 1841 - 1905)

¥

Henri Regnault

1871
Buste en bronze sur piédouche en bronze

Don Lucie Barrias, 1907, inv. PPS833
Grand Prix de Rome en 1866, Henri Regnault s’affirme
comme |'un des espoirs du renouveau de la peinture
d’histoire, a travers des compositions monumentales
empreintes d’'exotisme. Engagé lors de la guerre
franco-prussienne (1870-1871), il meurt sur le champ
de bataille de Buzenval (Hauts-de-Seine). Son déces
tragique en fait le symbole d'une génération sacrifice.
Le sculpteur Louis-Ernest Barrias, qui avait cotoye
Regnault 8 Rome, réalise son masque mortuaire.

Il modele ensuite un buste dont il tire plusieurs
exemplaires en bronze, destinés aux proches du dispar
La découpe renvoie aux bustes antiques, célébrant |
implicitement la bravoure du soldattombeé pour sa patrie
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‘Jules Alexandre Grin
(Par ‘ls, 1868 Neuil.ly sur Selne 1938)
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DANS L’ATELIER

L’atelier est indissociable de l'artiste, dont il reflete la personnalité. Il en prolonge la présence, comme un
autoportrait. Ce lieu peut se concevoir comme le creuset de la création, a 'image des portraits de Jean
Carriés par Louise Breslau, de Jean Dampt par Aman-Jean ou de Paul Aubé par Edouard Dantan.
D’autres ateliers s’ouvrent comme des salons, théatre mondain et miroir de la réussite sociale des artistes.
Les peintures de Jules Chéret ou de Charles Albert Waltner, tout comme la série photographique
d’Edmond Bénard, « Nos artistes chez eux », dévoilent ces lieux d’apparat soigneusement orchestrés, ou
les créateurs posent au coeur d’'un décor fagonné pour le regard. L’atelier se mue en espace de sociabilité
et de représentation.

A 'heure de la mondialisation, I'atelier devient nomade : les artistes voyagent, mais Paris demeure un pole
d’attraction ou I'on vient se former et puiser I'inspiration. Devenu aujourd’hui le cadre d’'une intimité
nouvelle, I'atelier trouve souvent place dans la maison, ou se croisent vie personnelle et travail artistique.

Edouard Dantan
(Paris, 1848 - Villerville, 1897)

Portrait du statuaire Paul Aubé
travaillant dans son atelier

Portrait of Statuary Artist Paul Aubé
Working in his Studio

1897
Huile sur toile

Achat, 2024, inv. PPP5036
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Edmond Aman-Jean

(Chevry-Cossigny, 1858 - Paris, 1936)

Portrait du sculpteur Jean Dampt
Portrait of Sculptor Jean Dampt

1894
Huile sur toile




fLongwy, 1837 - Capbreton, 1918)

. Esquisse pour le Monument
a Jean-Charles de Borda

Preliminary model for the Monument
1o Jean-Charles de Borda

1800
Mare

Akt X008 e eSSar?

Cette esquisse pour ke mOnUMent au mathématicien

ot nanvigatour Jaan-Chares de Borde (173317990

051 F'un oS 1108 MOCIGRaDes SUSSEnt de Co monument
Insugurs & Dex iLandes) lo 24 mad 1891 of refondu en 1042,
Paul Aubo a choisi un attribes emblématique de Boroa
Mambos o FACScinmin ces sCiences, co Germler

st linventew d'un nouvel Nstrument desting

4 mesurer |a hautour des 362008 | l0 Corcio do Mflaoan.
D'une vision plus comempiative, Fesquisse atteste

de Favolution de la réflesdon du sculptour dans Felaboration
o 58 COMPOSITION Dar TAPEON L MOnUMant fnal

COntrd s Faction du scientihique.

This predirminary sodel for the morument in honour

of mathematcian and navigator Jean-Chandes de Bonda
1733-179G) 5 one of the faw sunaing reconds

of s monument, which was orectad in Dax (Landes)

0N 24 May 1891, ana ¢ pOyed in 1942

Paud Aubt chose sn emblematic smnbute Jor the Aguse

A member of the Académio des Sciences, Do Bonda invented
2 new Instrumant that anabiod LS 10 Messune he alstude
of caleanad Doctes. Thes Instrument was called the roflocting
ccio. WiIth & Mo contormplative vision, this mocked

Doars Winass 10 The evoluson I the SCUlpicr’s INkiong
PEGMNTING his COMpOSItion, companed 10 the Snal monument,
which instead focused on the SCantist’s work

. Dante Alighier), premiére esquisse
Dante Alighiet|, preliminary model

Vers 1870
Torve cutte

Achet, 2078 ww PPsSETe

Cette esquisse do Darte Alighiarn (1286-1321) peéserne
UN iMoot DErticulier 6N $8 QUEINS Je Dreridre pernde
pour la 13106 du podte italien. Les grandes lignes

de la composition sont déjd amétdaes : Dante se tent
dobout, lo beas croit roplis sur L poitring en un gosie
do recul Ls cause de son offrol - [ 8dte d'un damne -
ne Higure en revanche pas & ce stade de la croetion.

Lo drape ot lo couvia-chal 300t dej visities agsiement
Maigre cemme étape limingire, la Agure vahicule une fore
Présancs ot gQe0e une Majesio cortaine. L iméndt de
Catie Dromiine osquisse rosice sussl dans Tapprdwrsicn
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. Esquisse pour Le Géneéral Joubert

Prefiminary moded for General Jouben

Vers 1636
Astre patira

Achat & Lovis Aute, 1094, vve PPE1810

Ce platre représenie Sacrthalomy Catharine Joubwn
(176017001 hovie de Napoldon Bonaperns.

A '8N 'une esquisss DOUr UN MANUMent éripd on 1884
A Bourg-en-8resse, on hommage & oo gandral de dhvision
originaire de F'Aln, qui 3'llustes on 1707 lors ce & batallle
O Rivol. Le monument syant é8 détrult sous lo regime
de Vichy, l'esquisse du Petit Pelals, trés proche de la
composition défmitive, en constiiue U'un des rares

NN JOUben
Bonaarte

AR, 8 By ¢
COMPONtion. It is one of the fow &

. Beaumarchais, esquisse

Beaumarchais, preliminary model

ey 1894
Flttre patrd

Achat b Lowts Acta, 1018, i PP31500

. La Source (encrier), 1898

The Source (inkwell), 1898
Argere, crimial de roche, sOcke en bom

Actat by Saion Se e SOCMM TeCONS Oes Do arte, TREN, v OGAL S8

Haviland et Cio
Paul Aubé
Rongwy. 1637 - Capbeston, 1968)

. Jardiniére, vers 1879

Flowerpot, ¢, 1879
Terrm Qe amalito o 3wnco

Actat s e S00a0es U legs Dut, 2002, ke OOUT1808

1886

Repos
Rest

Pastel sur toile

Charles Léandre
(Champsecret, 1862 - Paris, 1934)

Collection A. d’Everlange

Ce pastel fait partie d’'une série de vues d‘atelier que
Charles Léandre realise dans les années 1880. Il occupe
alors avec son grand ami Maurice Eliot un atelier au 3, rue
Houdon a Montmartre. Ce lieu devient rapidement

un véritable foyer de création et un carrefour artistique
ou se retrouvent de nombreux peintres, sculpteurs

et écrivains, dans l'esprit de la bohéme montmartroise.
Le bouillonnement artistique de l'atelier est rendu par
le péle-méle de toiles achevées, esquisses, instruments
de musique, fusils de chasse et éventails japonais.
Présenté au Salon des artistes frangais de 1886 sous

le titre Repos, ce tendre pastel qui figure un petit gargon
assoupi pres du poéle a charbon, tenant un plumeau

a la main, démontre la maitrise de l'artiste dans les jeux
de lumieére, le sens du détail et la poésie du sujet.
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Attribué & Edmond Bénard Atelier de Laurent Marqueste
(Paris, 18381807} Studio of Laurent Marqueste

Atelier de William Bouguereau secfineieibrline s o 0
Studio of William Bouguereau

Entre 1880 et 1900 Juana Romani
Epreuve sur papler albumine dans son atelier a Paris

Juana Romani in her Studio in Paris

. P Entre 1880 et 1900
Atelier d’Emmanuel Frémiet Eprouve sur papie albumine
Studio of Emmanuel Frémiet

Entre 1880 et 1900 A S
Epreuve sur papier albuminé Photographe non identifie

Jean-Louis Forain dans l'atelier
Atelier de Carolus-Duran du sculpteur Geoffroy de Ruillé
g Jean-Louis Forain in the Studio
Studio of Carolus-Duran of Sculptor Geoffroy de Ruille

Vers 1891
Epreuve sur papler albumine

Entre 1880 et 1900
Epreuve sur papler albuminé

Artistes divers
‘Quarante-trois Portraits des éleves
de l’ateller de Charles Gleyre

e Portraits of Students
re’s Studio
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Artistes divers

Portraits des éléves
de l'atelier Paul Delaroche

Portraits of Students
in Paul Delaroche’s Studio

Entre 1835 et 1843
Huile sur toile

Don Paul-Albert Baudouin, 1931, inv. PPP900

C'est le peintre Paul Albert Baudotiin, l'auteur des fresques
du péristyle du Petit Palais, qui donna en 1930

a l'établissement deux ceuvres singulieres, évoquant
plusieurs ateliers célébres du xixe siécle ou les peintres
faisaient leur apprentissage. Baudouin, qui fit ses classes
dans l'atelier de Charles Gleyre, connaissait bien cette
pratique consistant pour les éléves a se représenter

les uns les autres en gage de souvenirs. Si des visages
restent encore a ce jour non identifi€s, on peut néanmoins
citer, parmi les éléves de la génération romantique, cing
personnalités qui ont été identifiées, de gauche a droite
et de haut en bas : Auguste Toulmouche, Jean-Léon
_Gérome, Léon Dussart, Cham et Frangois Henri Nazon.
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Il faut confronter en fait, la vie de I'extérieur,™ =y

Really you have to confront your life outside the studio:




FILIATIONS, HOMMAGES ET IRREVERENCES

31

Dés leur formation, les artistes se placent sous I'autorité d’'un maitre et sous l'inspiration de figures
emblématiques du passé dont ils souhaitent suivre les traces. Rembrandt, Diego Vélasquez ou Frans Hals
font au XIXe siécle 'objet de nouvelles études qui nourrissent I'imaginaire de leurs successeurs.
Hommages ou caricatures, soulignant un trait ou un style, témoignent de la vigueur de ces filiations.
Certains artistes revendiquent et s’inscrivent dans la continuité des artisans du Moyen Age, tel Maurice
Denis, qui proclame dans son Histoire de I'art frangais — décor pour une des coupoles du Petit Palais — sa
foi dans un art frangais autonome et continu, du gothique au symbolisme.

Sous forme d’hommage déguisé ou de parodie masquée, les artistes femmes contemporaines se mesurent
aux maitres comme a leurs pairs, a I'image de Cindy Sherman qui se grime en Fornarina, muse et modéle

du célébre peintre de la Renaissance, Raphaél.

Cindy Sherman
(Glen Ridge, Etats-Unis, 1954)

Untitled #205

1989
Tirage chromogeéne couleur, cadre de l'artiste

Fondation Louis Vuitton, Paris

Dans cette photographie, Cindy Sherman se représente
en Fornarina, pastichant le célébre portrait de la jeune
femme par Raphaél. Prothéses, perruque, faux seins

et vétements d'occasion accentuent la dimension fictive
du personnage.

Dans la série History Portraits (1988-1990), la photographe
se métamorphose avec ironie en figures héritées

de la tradition picturale. Sherman parodie les codes

du portrait classique, la pose, le costume, la nudite,

afin de déconstruire les archétypes féminins qui traversent
I'histoire de 'art. A la fois modeéle et artiste, elle interroge
la notion d’autoportrait.

Raphael

La Fornaring, 1518-1519

© SCALA, Florence,

Dist. GrandPalalsRmn / image Scala

Camille Rogueplan
(Mallemort, 1803 - Paris, 1865)

Van Dyck a Londres

Van Dyck in London

1837
Huile sur toile

Collection Dutuit, legs 1902, inv. PDUT1702

Brillant éléve du peintre Rubens, Antoine Van Dyck
quitte Anvers pour poursuivre sa carriére en Angleterre.
Il arrive a Londres en 1632 et rencontre un succes
si rapide qu’il est appointé la méme année par le roi
Charles I*. Camille Roqueplan représente ici un épisode
imaginé de sa vie mondaine, Van Dyck jouant de la viole
de gambe. Roqueplan insiste sur la réussite sociale
de l'artiste, intégré dans la haute société. Il s’applique
également a pasticher les codes de la peinture
hollandaise du xvie siécle et les qualités picturales
reconnues de Van Dyck : audace des couleurs,
olacement complexe des figures, rendu luxueux
des matieres et des étoffes. Le tableau a été acheté par
les fréres Dutuit, grands amateurs d’art ancien en 1843.
Elle a fait partie du legs fondateur au musée en 1902.
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Louis-Ferdinand Lachassaigne
(Aire, 1790 - ?)

d’apres Jean-Louis Ducis
(Versailles, 1775 - Paris, 1847)

Van Dyck peignant
son premier tableau
Van Dyck Painting his First Painting

Apres 1822
Porcelaine, dorure, émail

Achat sur les arrérages du legs Dutuit, 2000, inv. ODUT1866( 1)

Héritier du gout pour le Moyen Age et la Renaissance,
l'art dit troubadour s'épanouit dans un contexte

de redécouverte du passé et inspire les arts décoratifs,
en particulier la porcelaine et la tapisserie, ou il introduit
une sensibilité intimiste et narrative. C'est ainsi que

les deux compositions du peintre Jean-Louis Ducis
consacrées a la Sculpture et a la Peinture ont été reprises
sur la panse de deux imposants vases Médicis.

Leur décor, d'une finesse remarquable, est signe

par le peintre décorateur Louis-Ferdinand Lachassaigne,
reconnu pour l'excellence de ses scénes historiées

sur porcelaine.

Claire Tabouret
(Pertuis, 1981)

Transformation Self-Portrait

2023
Acrylique sur toile

Collection privee JS

Dans ce double autoportrait, Claire Tabouret associe
ses deux visages reliés a la maniére d'un Janus moderne,
dieu romain du Temps et des Passages. La collerette fait
écho a l'accessoire de mode porté par Frans Hals dans
son portrait par Jean Carriés.

Par le jeu de lumiére changeante, de la matiére vibrante,
du travail par touches et transparences, l'artiste s'inscrit
dans la lignée de Claude Monet. Depuis 2012, elle réalise
chaque jour un autoportrait, congu comme un rituel
d‘atelier inspiré par l'idée de fixer ses traits en perpétuel
mouvement. Cet exercice fait du portrait un champ
d’exploration des métamorphoses du visage.
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Jean-Joseph-Marie Carrigs,
dit Jean Carries
(Lyon, 1865 - Paris, 1894)

Diego Vélasquez

Vers 1885-1890
Platre patiné

Don Georges Hoentschel, 1904, inv. PPS569

Si Jean Carriés ne s'est jamais rendu en Espagne,

ila su «évoquer et ressentir Vélasquez sans presque

le connaitre, tel qu'il s'en représentait la finesse,
l'élégance et la fierté » (Arséne Alexandre). On retrouve
dans cette effigie hautaine la méme arrogance que dans
le Portrait de Richelieu par le sculpteur baroque italien
Gian Lorenzo Bernini, dit le Bernin (1598-1680),

que Carriés avait pu admirer au Louvre. Quel meilleur
hommage rendre au célébre peintre espagnol

que ce buste altier, pour celui qui se revendiquait dés
sa jeunesse comme «un Vélasquez en sculpture » ?

Gian Lorenzo Bernini, dit Le Bernin

Le cardinal de Richelieu (1685-1642),
1640-1641

© Musée du Louvre, Dist.
GrandPalaisRmn / Hervé Lewandowski

Jean-Joseph-Marie Carries,

dit Jean Carries
(Lyon, 1855 - Paris, 1894)

Frans Hals

Vers 1884-1885
Platre patiné, reprises a la cire

Don Georges Hoentschel, 1904, inv. PPS581 .

C'est lors d'un voyage en Belgique et en Hollande,
au milieu des années 1880, que Jean Carriés
découvre toute la verve et la virtuosité des ceuvres
de Frans Hals, peintre hollandais du Siecle d’or.

A son retour en France, il exécute un buste en deux
variantes: 'une a la barbe en pointe, l'autre a la barbe
bifide (fendue en deux), qui trone sur le portrait

de Carries réalisé par Louise Breslau. Le sculpteur

a su retranscrire 'essence méme des compositions
du peintre hollandais, a travers cette face rubiconde
et joviale magnifiée par une imposante collerette.
Néanmoins, il ne s'agit pas tant d’un buste rétrospectif
que d'une évocation, Carriés ne s'étant pas inspire
littéralement d’un portrait de Frans Hals.
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Jacques-Emile Blanche
(Paris, 1861 - Offranville, 1942)

Portrait d'Ignacio Zuloaga
Portrait of Ignacio Zuloaga

Entre 1900 et 1904
Huile sur toile

Don de l'artiste, 1911, inv. PPPS39

Dans ce tableau, presque grandeur nature, le célébre
portraitiste de la Belle Epoque, Jacques-Emile Blanche,
représente le peintre espagnol ignacio Zuloaga y Zabaleta.
Celui-ci peint de nombreux portraits d'aristocrates et de
bourgeois pour une clientéle européenne et américaine
qui apprécie sa maniere et l'exotisme de ses origines
ibériques. Plusieurs éléments dans ce tableau font
d'silleurs clairement référence a la peinture espagnole
du xwe siécle : la posture du peintre rappelle celle

de Diego Vélasquez peignant Les Ménines et le paysage
orageux du fond évoque ceux du Greco. Blanche expose
a plusieurs reprises ce portrait et cherche a en obtenir
des sommes considérables, avant d'en faire finalement
don au Petit Palaisen 1911.

Diego Velasquez

Les Ménines, 1656-1657

© Museo Nacional del Prado, Dist.
GrandPalaisRmn / image du Prado

Maurice Denis
(Granwville, 1870 - Paris, 1943)

Maquette de la coupole
de « L'Histoire de l'art francais »
au Petit Palais

Model for the dome showing
“The History of French Art”
at the Petit Palais

1921
Huile sur platre

Achat aprés commande, inv. PPP2140

Au lendemain de la Premiére Guerre mondiale,

Maurice Denis est choisi pour réaliser le décor

d’une des coupoles du Petit Palais. Ce nouveau décor,
consacré a L’Histoire de l'art frangais, s'inscritdans

la longue tradition des assemblées d’hommes illustres
qui ornent les écoles d'art et les musées au xixe siecle.
Le décor de la coupole est achevé en1925.

Il donne 'occasion au peintre de mettre en images

un panorama de l'art frangais o monuments, sculptures,
objets d'art s'intercalent parmi les portraits d’artistes
depuis le Moyen Age jusqu’au début du xxe siécle.
Plusieurs éléments du décor définitif sont déja visibles
sur la maquette : I'architecture des grandes cathédrales
médiévales, le chateau de Versailles, mais aussi des
oeuvres du xixe siécle comme La Liberté guidant le peuple
d’Eugéne Delacroix ou Le Penseur d'Auguste Rodin.

Le public est invité a admirer la coupole en place

en empruntant l'escalier monumental qui se trouve

a gauche aprés la sortie de I'exposition.
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Anonyme

Vues de 'atelier de Maurice Denis
avec plusieurs toiles en cours

de réalisation pour la coupole

de l'escalier Dutuit du Petit Palais

Views of Maurice Denis’s studio

with several canvases in progress

for the dome above the Dutuit Staircase
at the Petit Palais

Vers 1924
Tirages sur papier gélatino-argentique

Achat, 1910, inv. PPPH 586, 587 et 588

Ces rares photographies, prises dans l'atelier du peintre
Maurice Denis, montrent l'avancement du programme
décoratif de la coupole de I'escalier Dutuit du Petit Palais,
Le théme de «I'histoire de l'art frangais» avait été proposé
par le peintre pour lui permettre de dresser un panorama
de l'art depuis le Moyen Age jusqu’a ses propres

contemporains.

Maurice Denis
(Granville, 1870 - Paris, 1943)

Maquette de la coupole
de « L'Histoire de l'art francais »
au Petit Palais

Model for the dome showing
“The History of French Art”
at the Petit Palais

1921
Huile sur platre

Achat aprés commande, inv. PPP2140

Au lendemain de la Premiére Guerre mondiale,

Maurice Denis est choisi pour réaliser le décor

d’une des coupoles du Petit Palais. Ce nouveau décor,
consacré a L’Histoire de l‘art francais, s‘inscritdans |

la longue tradition des assemblées d’hommes illustres
qui ornent les écoles d'art et les musées au xixe siécle.

Le décor de la coupole est achevé en1925.

Il donne 'occasion au peintre de mettre en images

un panorama de l'art frangais o monuments, sculptures,
objets d’art s’intercalent parmi les portraits d’artistes
depuis le Moyen Age jusqu’au début du xxe siécle.
Plusieurs éléments du décor définitif sont déja visibles
sur la maquette : l'architecture des grandes cathédrales
meédiévales, le chateau de Versailles, mais aussi des
ceuvres du xixe sieécle comme La Liberté guidant le peuple
d’Eugéne Delacroix ou Le Penseur d’Auguste Rodin.

Le public est invité & admirer la coupole en place

en empruntant I'escalier monumental qui se trouve

a gauche apreés la sortie de l'exposition.
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Edouard Vuillard
(Cuiseaux, 1868 - La Baule-Escoublac, 1940)

Les Quatre Anabaptistes :
Portrait de Maurice Denis

The Four Anabaptists:
Portrait of Maurice Denis

Entre 1930et 1935
Peinture a la colle sur toile

Musée d'Art moderne de Paris, achat de la Ville de Paris a l'artiste,
1937, inv. AMVP 2558

Peu avant sa mort, Edouard Vuillard s'attelle & la
réalisation des Quatre Anabaptistes, série de portraits
de ses amis avec lesquels il forma, dans sa jeunesse,

le groupe dit des nabis (« prophétes » en hébreu).
Pour le Portrait de Maurice Denis, Vuillard choisit

de représenter le peintre, défenseur de l'art sacre,

en pleine réalisation de La Vie de saint Frangois

qu'il vient d’achever, décor monumental a fresque

pour l'abside de la chapelle des Franciscaines de Rouen.
Semblant surpris en pleine action et regardant

le spectateur, Maurice Denis est figuré juché sur

son échafaudage, vétu de sa blouse de travail, entouré
de ses pinceaux et autres pots de peinture, accompagné
d’un de ses disciples.

Edouard Vuillard
(Cuiseaux, 1868 - La Baule-Escoublac, 1940)

Les Quatre Anabaptistes :
Portrait de Pierre Bonnard

The Four Anabaptists:
Portrait of Pierre Bonnard

Entre 1930 et 1935
Peinture a la colle sur toile

Musée d‘Art moderne de Paris, achat de la Ville de Paris a l'artiste,
1937, inv. AMVP 2557

Edouard Vuillard représente son ami Pierre Bonnard
debout, vétu d'un costume sombre, campé dans

un intérieur bourgeois, statique et songeur.

Le «Nabi trés japonard » (surnom donné & Bonnard

par le critique Félix Fénéon) semble totalement absorbé
par la contemplation d’une toile, représentation d'un
paysage lumineux de la Céte d’Azur qui contraste avec
I'environnement clos. Comme un écho & ce panorama
lumineu, la boite de couleurs du peintre vient équilibrer
et égayer la composition dont se détache en fond, posé
sur la cheminée, un petit bronze de Maillol.
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‘Nan Goldin
(Washington D. C, Etats-Unis, 1953)

Self-Portrait
‘in Blue Bathroom

1980
Epnuvephoxooraphlque

Awmwmahmmm

‘Dans l'intimite bleutée d'une salle de bains, Nan Goldin
'se confronte a son reflet. Le miroir introduit une distance
entre |'artiste et son image, tandis que son regard direct
's'adresse au spectateur. Sans mise en scene, elle saisit
verité fugitive d'un moment quotidien.
utoportrait, «selfie » avant I'heure, est issu
de l'ceuvre The Ballad of Sexual Dependency (1980),
‘diaporama de prés de sept cent photographies
del'amste et de son entourage, véritable journal intime
| phetogmphlque. I s'inscrit dans une histoire du portrait
! e devient outil d'introspection

Louise Breslau
(Munich, 1856 - Neuilly-sur-Seine, 1927)

Le Sculpteur Jean Carriés
dans son atelier

Sculptor Jean Carriés in his Studio

Entre 1886 et 1887
Huile sur toile

Achat a 'artiste, 1904, inv. PPP2060

Amig proche de Jean Carriés, la peintre suisse

Louise Breslau a offert & la postérité une image iconique
de «limagier et potier » mort prématurément en 1894,
'age de 39 ans. Vétu d'une blouse, il porte son fameux
chapeau de feutre - coiffure de 'ouvrier et de lartisan -
et tient dans sa main droite une sorte d'ébauchoir.
\iéritable antre de la création, |'atelier apparait

comme un bric-a-brac renfermant la quintessence

de ['univers du sculpteur. On reconnait plusieurs
cBuvres emblématiques : Frans Hals sur le tonneau,

le Bébé ala bouche ouverte sous la table. A larriere-plan
figurent L Epaveau bonnet et le moulage d'une statuette
mediévale du monastére de Brou, dont Carries admirait
«religieusement» les moulages dans sa jeunesse,

au musée des Arts décoratifs de Lyon.




Portraits-charges

Attaques piquantes, voire hargneuses, ou taquineries
amicales entre amis, les caricatures d'artistes portent
souvent autant sur la personne que sur l'ceuvre.
Francois Flameng caricature le peintre naturaliste
Fernand Pelez en « peintre des élégances fin de siécle »,
un ecart gringant avec la production picturale de ['artiste,
peintre des marginaux et des laissés-pour compte

de la sociéte.

Les Salons et grandes expositions d'art contemporain
fournissent aussi a la presse satirique un inépuisable
vivier de sujets. Artistes, ceuvres, membres du jury

et visiteurs sont allégrement moqués dans des publications
qui se multiplient durant la deuxieme moitie du xixe siecle.
Le journal satirique Le Charivari publie de 1845 a 1879

les illustrations que Cham consacre aux editions
successives du Salon et du Salon des refusés. Les ceuvres
de Gustave Courbet sont les cibles les plus récurrentes de
cette critique dessinée. Nadar se préte au meme exercice
pour le Journal amusant de 1852 a 1861. En moquant

les sujets et en caricaturant les manieres, Nadar dresse

le portrait d’'un microcosme artistique ou les espoirs
décus voisinent les consécrations. Le numero hors serie
de L‘Assiette au beurre, « La Foire aux croutes »,

offre encore en 1902 un exemple tardif de ce genre

de publication qui s’essouffle, alors que les Salons perdent
en influence.
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Le Peintre de marine
Marine Painter

1879
Eauforte, pointe séche et aquatinte sur papier vergé, épreuve lavée

Achat 1989 v G

Gaspard-Félix Tournachon, dit Nadar
(Paris, 1820 - Paris, 1910)

Nadar jury au Salon de 1859

Nadar, member of the jury at the 1859 Salon
1859

Lithographies contrecollées, rehauts d’aquarelle et un dessin au crayon graphite

sur papier translucide contrecollé, légendés a I'encre noire sur papier

Don Chantal Kiener, 2007, inv. PPD4618 (1), (2) et (3)
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Stanislas Lami
(Paris, 1858 - 1944)

Rembrandt Harmenszoon van Rijn

Vers 1896
Cire teintée

Achat, 2024, inv. PPS3873

«La vraie peinture compte trois hommes : Rembrandt,
Rubens et Vélasquez. » Cette affirmation des fréres
Goncourt témoigne de la place occupée par Rembrandt
dans le gout de cette seconde moitié du xixe siecle.

La fascination pour le maitre hollandais tient en partie

a l'obsession de sa propre image, qui se traduit par

un impressionnant corpus de prés de cent autoportraits.
Dans le domaine de la sculpture, cette admiration

se manifeste par la multiplication de bustes rétrospectifs,
comme en téemoigne cette cire de Stanislas Lami,
présentée dans sa vitrine d'origine. Lami reprend

des nombreuses effigies du peintre son nez proéminent
et son célébre béret a large bord.

Amédée Charles de Noé, dit Cham
(Paris, 1819 - Paris, 1879)

Caricature pour le « Charivari »
Caricature for Le Charivari

Vers 1863
Plume et encre brune sur papier

Don Germain David-Nillet, 1930, inv. PPD1476 (A)




Frangois Flameng
(Paris, 1856 - Paris, 1923)

Mr Pelez, peintre des élégances fin de siecle
Mr. Pelez, Painter of Late-Century Elegance

1895
Crayon graphite sur papier vergé

Achat, 2005, inv. PPD4503
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Gaspard-Feélix Tournachon, dit Nadar
(Paris, 1820 - Paris, 1910)

Nadar jury au Salon de 1859

Nadar, member of the jury at the 1859 Salon

1859
Lithographies contrecollées, rehauts d‘aquarelle et un dessin au crayon graphite|
sur papier translucide contrecollé, légendés a I'encre noire sur papier

Don Chantal Kiener, 2007, inv. PPD4618 (1), (2) et (3)

Umberto Brunelleschi et Paul Iribe [illustrateurs]
(Montemurlo, 1879 - Paris, 1949)
(Angouléme, 1883 - Roquebrune, 1935)

L’Assiette au beurre, numéro hors-série : La Foire aux croutes,
L'Assiette au beurre, special edition: The Fair of Bad Painting

1902
Reproductions sur papier

Don Hubert 2018, Inv. PP-E
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Albert Guillaume
(Paris, 1873 - Faux, 1942)

Portrait-charge
de Francois Forichon

Caricature Portrait of Francois Forichon

1890
Huile sur toile

Achat, 2020, inv. PPP5009

Albert Guillaume est avant tout connu pour ses dessins
satiriques et ses illustrations grotesques, largement
diffusés dans les différents périodiques de la Belle
Epoque. Il est ici 4gé d'a peine 17 ans quand il réalise

le portrait-charge de son ami, le peintre auvergnat
Frangois Forichon (1865-1952), éleve comme lui

de Jean-Léon Gérome a l'Ecole des beaux-arts de Paris.
ILdonne la une représentation facétieuse de son ainé,
grosse téte sur petit corps a peine esquissé, simplement
vétu et, tel le Messie, pieds nus, auréolé et main levee
en signe de bénédiction. L'artiste semble ici s'amuser
du mélange des genres comme des techniques,
proposant une représentation qui n'est pas sans rappeler
l'art du vitrail.

Francgoise Pétrovitch
Eté, 2025
Huile sur toile,
130 x 160cm. Courtoisie de Semiose, Paris.
Photo A. Mole

En dialogue avec les Baigneuses a Perros-Guirec de
Maurice Denis, Frangoise Pétrovitch célébre I'artiste
en revisitant son langage pictural. Maurice Denis est
considéré comme le héraut des nabis, un groupe de
peintres symbolistes (fin XIXe siécle) qui privilégie la
surface plane, les formes simplifiées et les aplats de
couleur pure pour exprimer une vision spirituelle et intime.
Ici, ’harmonie des ocres, des bleus et oranges, inspirée
par la pureté des tons nabis, construit I'espace et traduit
une émotion silencieuse. La primauté accordée a la
couleur révele I'esthétique de Denis tout en affirmant la
sensibilité chromatique de Pétrovitch. Travaillant de
mémoire, elle transforme la composition en souvenir, entre
abstraction et figuration. Personnages flottants, couleurs
intenses et lumiére vibrante rendent hommage a la
peinture de Denis.

Apolonia Sokol,
Stamina, 2025.
Huile sur toile, triptyque monumental.
Photo : Objets pointus

Dans ce triptyque, Apolonia Sokol interpréte Le Sommeil
de Gustave Courbet et inscrit I'autoportrait d’artiste au
coeur d’'une sceéne d’atelier. Entourée de ses assistants,
elle met en jeu les relations de travail et du soin qui fondent
sa création. Corps allongés, lumiére serrée et références
explicites aux maitres anciens déplacent I'héritage de
Courbet vers une réflexion sur la représentation, le collectif
et la place de l'artiste dans son propre dispositif. Cet
ensemble affirme une peinture engagée, ou I'intime devient
politique
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Anne et Patrick Poirier
Janus, 2018.
Résine, gel coat, bois et peinture, 198 x 153 x 135 cm.
Courtoisie collection De Pont Museum, Tilburg (NL). Photo
Peter Cox

Avec Janus, divinité romaine des Commencements, des
Fins et gardien des seuils, Anne et Patrick Poirier se
représentent sous la forme d’un double visage monumental
tourné vers passé et futur. Cet autoportrait sculpté révéle,
en creux, deux paysages intérieurs :
amphithéatre de mots pour Anne, ruines pour Patrick.
Entre architecture et archéologie, le couple d'artistes met
en scene sa méthode et sa mémoire. A travers cette figure
a deux tétes, ils signent un portrait d’artistes ou imaginaire,
histoire et fragilité des civilisations s’entrelacent.




