Exposition RODIN

(Exposition du centenaire)

au Musée du Grand Palais (du 22-03-2017 au 31-07-2017)

(un rappel en quelques photos d'une partie des ceuvres présentées lors de cette
exposition, (a cause des visiteurs autour des ceuvres, des nombreux reflets sur les
ceuvres —marbre, platre, broinze) j'ai préféré quelque fois mettre les photos provenant des
musées ou sont exposées les ceuvres ou d'internet.)

Dossier de presse

A I'occasion du centenaire de la mort d’Auguste Rodin (1840-1917), le musée Rodin et la Réunion des
museées nationaux Grand Palais s’associent pour célébrer I'artiste. L’exposition met en évidence
I'univers créatif de Rodin, ses rapports avec le public et la maniére dont les sculpteurs se sont
appropriés son esthétique. Riche de plus de 200 ceuvres de Rodin, elle comprend aussi sculptures et
dessins de Bourdelle, Brancusi, Picasso, Matisse, Giacometti, Beuys, Baselitz, Gormley... et
renouvelle le regard porté sur ce géant de la sculpture.

Rodin, comme Monet, a connu et connait toujours une célébrité mondiale. A chaque génération, il a
fasciné le public. Nombreux furent les artistes a se mesurer a son esthétique, s’en inspirant ou en
prenant le contrepied. Rodin explore toutes les facettes de la sculpture : de 'assemblage a la figure
partielle en passant par le collage, pratiques reprises par Matisse et Picasso. Son usage du dessin
devance les grands expressionnistes germaniques, son rapport a la photographie annonce celles de
Brancusi ou de Moore. L'exposition présente son ceuvre et les mutations du regard qu’elle a
engendrées.

Rodin expressionniste

A partir des années 1880, Rodin est salué comme celui qui a rendu vie la sculpture : « de
conventionnelle, la sculpture s’est faite expressive ». Le corps fournit le vocabulaire des passions
humaines, un expressionnisme rodinien s’impose. C’est aussi la période des « dessins noirs » - peu
connus, peu vus - qui nourrissent l'univers de sa future Porte de I'Enfer. Les collectionneurs prennent
sa défense. Lui-méme sait, dés cette époque, jouer de tous les moyens mis a sa disposition pour
construire sa carriére : collectionneurs, presse, expositions, dans un Paris, ou le marché de 'art est en
pleine expansion, pour construire sa carriere. Les jeunes sculpteurs comme Bourdelle, Lehmbruck,
Gaudier-Brzeska, Brancusi, ont tous une période rodinienne.

Rodin expérimentateur

L’exposition de son ceuvre, que Rodin organise a Paris en 1900 en marge de I'Exposition Universelle,
le place au premier plan de la scene artistique. Il y montre un aspect inédit de son travail & travers des
séries d’ceuvres en platre - son matériau de prédilection : matiére immaculée faite pour cet art de la
lumiére et de I'espace. L'exposition de 1900 révéle un processus de réinvention permanente,
fondamentalement expérimental. L'artiste assemble parfois des éléments incongrus, procéde par
répétition, fragmente les formes, repense l'insertion des sculptures dans I'espace. Le succes rencontré
impliqgue une multiplication des versions, toutes différentes, le sculpteur faisant & chaque étape évoluer
sa pensée. Bourdelle, Matisse, Brancusi ou Picasso ancrent leurs premiers travaux dans sa

pratique.

A la fin des années 1890, Rodin se consacre davantage au dessin. En 1902, il en expose a Prague




une importante série, qui est partiellement reconstituée au Grand Palais. Cette production totalement
indépendante de la sculpture bouleverse par la liberté et la modernité de cette nouvelle expression.
Rodin exploite largement la photographie a partir des années 1880. Les tirages retouchés par I'artiste
deviennent des ceuvres a part entiére et sont utilisés et intégrés au processus créatif. Apres 1945, des
artistes comme Henry Moore porteront a son paroxysme cet usage de la photographie.

Rodin : 'onde de choc

Aprés la deuxieme guerre mondiale, on découvre un nouveau Rodin et de nombreux aspects inconnus
de son travail : assemblages de figures de platre et de vases antiques, mouvements de danse,
moulage de la robe de chambre de Balzac sont autant de choc pour le public comme pour les avant-
gardes. Les assemblages de Picasso, les acrobates de Max Beckmann ou les ceuvres en feutre de
Beuys y font comme écho.

Les collectionneurs de Rodin léguent de nombreux ensemble aux musées : musée Rodin de
Philadelphie, Metropolitan Museum de New York, National Gallery de Washington, Ny Carlsberg
Glyptothek de Copenhague, musée d’art occidental de Tokyo... Une salle de I'exposition évoque
'univers d’un collectionneur d’aujourd’hui, dans laguelle les ceuvres de Rodin se mélent a celles de
ses contemporains.

Que reste-t-il de cette sensibilité expressive et lyrique ? Elle apparait dans des ceuvres ou des
mouvements divers qui partagent le rejet de la géométrie et de l'idéalisme, la revendication d’'une
approche libertaire et antirationaliste. Cette sensibilité oppose la spontanéité au concept et affirme le
poids de la matérialité (Germaine Richier, Alberto Giacometti, Willem De Kooning). On y trouve de
I'exces, dans le drame (Markus Lipetz) comme dans le versant jubilatoire (Barry Flanagan) : violence
et débordement, esprit ludiqgue ou métamorphose.

commissariat général : Catherine Chevillot, conservateur général du patrimoine, directrice du musée
Rodin ; Antoinette Le Normand-Romain , conservateur général honoraire du patrimoine ; Sophie
Biass-Fabiani , conservateur du patrimoine au musée Rodin ; Hélene Marraud , attachée de
conservation, chargée des sculptures au musée Rodin ; Véronique Mattiussi , responsable scientifique
du fonds historique au musée Rodin ; Héléne Pinet , chef du service de la recherche, responsable du
fonds photographique du musée Rodin scénographie : Didier Blin , architecte-scénographe
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Auguste Rodin dans son
atelier

. ) Photo : Albert Harlingue
Photo : Leopold Reutlinger vers 1905 17.7 x 7 cm

Portrait d’Auguste Rodin
avec des lorgnons

14,5 x 10 cm Musée Rodin

Musée Rodin




331 ceuvres exposées dont 169 ceuvres d’Auguste Rodin

Textes des salles

Rodin, I'exposition du centenaire

2017 célébre le centenaire de la mort de Rodin, décédé le 17 novembre 1917 a son domicile-atelier de
Meudon, a I'dge de soixante-dix-sept ans.

Sculpteur mondialement célebre a partir de 1900, Rodin développe des recherches protéiformes qui en
font l'inventeur de I'assemblage, de la figure partielle et du collage. A chaque génération, le public et les
créateurs observent ce travail d'une maniére nouvelle. Au fil des décennies, un Rodin différent est
découvert. Loin de le rejeter dans un passé révolu, ces nouveaux regards enrichissent sans cesse la
compréhension de son art.

De Rodin a aujourd’hui, une sensibilité expressionniste s’épanouit, qui explore un rapport particulier au
temps, a la matiére et au sens. La masse sculpturale s’anime d’une énergie vitale propre tandis que la
surface laisse transparaitre avec plus ou moins d'impétuosité I'effervescence intérieure. La houle des
émotions affleure I'épiderme de la matiére.

L’exposition est structurée en trois grandes parties : Rodin expressionniste, Rodin expérimentateur, les
effets de cette onde de choc apres 1945. Chaque partie développe en trois temps l'univers créatif de
I'artiste, les expositions et les collectionneurs qu'il attira, et enfin les appropriations de son ceuvre
par de nombreux artistes, de son vivant et jusqu’a nos jours.

INTRODUCTION

Camille Claudel (_1864-1943) Auguste Rodin (1840-191)
Buste de Rodin 1892 L'Homme au nez cassé, 1" version vers 1882
bronze ; 40 x 24,6 x 28 cm platre ; 30,8 x 19,5 x 18 cm

Paris, musée Rodin, donation Rodin, 1916




Auguste Rodin (1840-1917)
L'Homme au nez cassé 1875
marbre ; 58 x 41,5 x 23,9 cm
Paris, musée Rodin, donation Rodin, 1916

- T
G :

Auguste Rodin (1840-1917)
L’Homme au nez cassé, 2° version 1903 ?
bronze ; 26,2 x 18,8 x 23,3 cm
Paris, musée Rodin, donation Rodin, 1916

Auguste Rodin (1840-1917)

Les Bourgeois de Calais, épreuve moderne  1889-2005
platre moderne ; 231 x 248 x 200 cm
Paris, musée Rodin




Auguste Rodin (1840-1917)
Bellone
bronze, piédouche en marbre ; 80 x 52,5 x 47 cm
Paris, Hotel de Ville, legs Gabriel Cognacq, 1929




Auguste Rodin (1840-1917)
Victor Hugo, buste héroique 1902
bronze, piédouche en marbre ; 63 x 56 x 65 cm
Paris et Guernesey, Maisons de Victor Hugo

Auguste Rodin (1840-1917)
Le Penseur, grand modéle, SNBA 1904
platre patiné ; 182 x 108 x 141 cm
Paris, musée Rodin, donation Rodin, 1916

Auguste Rodin (1840-1917)

Saint Jean-Baptiste 1880
bronze ; 203 x 71,7 x 119,5 cm
Paris, musée Rodin, donation Rodin, 1916




Auguste Rodin (1840-1917)
L'Age d’airain 1877
bronze ; 180,5 x 68,5 x 54,5 cm
Paris, musée Rodin, donation Rodin, 1916




WiLHELM LEHMBRUCK

(Duisbourg, Allemagne, 1881 ~Berlin, 1919)

Sitzender Jiingling [Jeune homme assis]
1916-1917

-

Statue en bronze
DUISBOURG, LEHMBRUCK MUSEUM, INV. 1555/1973461/2009




I- Rodin expressionniste

Rodin réaffirme sans cesse la présence de la nature au coeur de son ceuvre. Néanmoins, il se libere trés
tot du sujet au sens traditionnel du terme. Son but est de faire parler les corps : « Le corps, dit-il, est un
moulage ou s’impriment les passions ».

Ainsi, il exclut des Bourgeois de Calais ou de La Porte de I'Enfer toute référence historique ou littéraire. Il
affirme la dimension universelle des figures et des groupes. Au-dela de cette absence volontaire de
référence intellectuelle, Rodin, dans les formes qu'il crée, dépasse les frontiéres du naturalisme pour
rechercher I'expression.

A partir de 1890, le maitre est unanimement salué comme celui qui a rendu vie a la sculpture. Sa
célébrité ne cesse de s’accroitre, tout comme son aura. Les jeunes artistes sont nombreux a passer dans
son atelier et poussent & leur limite extréme les legons qu'ils y ont regues. Bourdelle, Lehmbruck ou
Zadkine ne reculent pas devant I'exagération, la déformation ou I'amplification du modelé. D’autres
retiennent plutét la vision dramatiquement expressive de la destinée humaine vue par Rodin.

AUGUSTE RODIN (Paris, 1840-Meudon, 1917)

L’Avarice et la Luxure
Avant 1888

Groupe en platre
PARIS, MUSEE RODIN, DOMATION RODIN, 1916, INV. 5.02151

AUGUSTE RODIN (s, 4a0-Meudon o)

Femme accroupie
Vers 1881-168

Statuette en plite

Trs appréciee des adrmiratours de Rodintels que Mirbeay,
Roliat ou Gefroy 2 figure fut utilisée dans divers assemblages
La version agrandie figura au Salon d'automne de 1909

PARIS, MUSEE RODIN, DONATION RODIN, 9161, V. ss
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Auguste Rodin (1840-1917)
Le Penseur, grand modele, SNBA 1904
platre patiné ; 182 x 108 x 141 cm
Paris, musée Rodin
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Auguste Rodin
Variantes de La Martyre et de La Femme
accroupie vers 1888-1889
platre ; 65 x 39,3 x 30 cm
Paris, musée Rodin

Auguste Rodin
Faunesse a genoux
vers 1882-1884
Paris, musée Rodin

Py - Hewtor, 51

Représentantaorgine Paolo e Fancesca dans
Lo Porte el groupe prend e nom de Baier
lorsu et expose en 1887, Tres admr, vt

3 Rodinacommande du marre, Un contrat eion
en bronze avet Barbedianne,en guate ale,
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Auguste Rodin (1840-1917)
Les trois ombres avant 1986
Bronze H.97cm ;L. 91,3cm ; P.54,3cm
Paris, Musée Rodin
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L'exposition Monet-Rodin
a la galerie Georges Petit

Rodin sut rapidement comprendre l'avantage que
présentaient les expositions chez des marchands.
En 1889 il se laissa ainsi convaincre d'exposer
avec Monet chez Georges Petit qui avait ouvert
une galerie a Paris en 1882. C’était de

sa part un choix fort: au lieu defaﬁ-eabnuflr,

la Porte de I'Enfer, grande commande d'Etat,

il donnait la préférence a des ceuvres que

leurs petits et moyens formats destinaient

a une clientéle de collectionneurs privés.

Monet exposait 145 peintures et Rodin

36 sculptures. Le centre de l'espace était occupé
par les Bourgeois de Calais, constitués pour la
premiére fois en groupe. Aux yeux de la critique
favorable a Rodin, les ceuvres exposées
«révolutionnaient » la sculpture autant par leur
liberté d'expression que par le recours a des
procédés tels que 'assemblage (Sources taries)
et la figure partielle (Torse). Elles étaient nées
durant la période de travail intense pendant
laquelle des centaines de figures destinées

a la Porte avaient vu le jour.

AUGUSTE RODIN (paris, 1840-Meudon, 1917)

Je suis belle

Vers 1886-1887

Groupe en bronze, fonte au sable par Georges Rudier, 1969

Assemblage constitué de Homme qui tombe et de [a Femme accroupe.
‘intmlé d‘apres le poéme de Baudelaure La Beauté, dont les premiers
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AUGUSTE RODIN (paris, 1840-Meudon, 117)

Fugit Amor
Avant 1887

Groupe en bronze, fonte au sable sans doute par Griffoul et Lorge,
entre 1887 et 1892, exposé en 1887 a Paris, a la galerie Georges Petit,
cet assemblage est présent deux fois dans le vantail droit de

La Porte de I'Enfer. Les deux personnages ayant été dissociés,

le jeune homme redressé prit le titre d'Enfant prodigue

PARIS, MUSEE RODIN, DEPOT DU MUSEE D'ORSAY, INV. LUX 434

AUGUSTE RODIN (paris, 1850-Meudon, 1917)

U'lllusion, sceur d'lcare
1894-1896

Statue en marbre taillée par Jean-Alexandre Pézieux, praticie

Rodin reprend La Martyre, dotée d'ailes et disposé
plongeante. Exposée au Salon de la Société nation
de 1896

PARIS, MUSEE RODIN, ACHAT DU MUSEE, 1983,
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AUGUSTE RODIN (paris, 1840-Meudon, 1917

Femme accroupie portant une piEﬂ'E Réunissant (2 sensualité de L3 Femme accroupie et
Vers 1886 Vaccablement de [a Cariatide @ lo pierre placée en haut
du pilastre gauche de La Porte de [Enfer, La igure fut
probablement commandee par Samuel lsham pou faire
pendant & la version en marbre de [a Cariatide qu'l avat
acquise aprés la mort du peintre Bastien-Lepage, & qui
elle appartenait.

Statuette en marbre

BOSTON, MUSEUM OF FINE ARTS, ANCIENNE COLLECTION
DE SAMUEL ISHAM, DON JULIA ISHAM (M™ HENRY OSBORN
TAYLOR), EXECUTRICE TESTAMENTAIRE, 1017, . 173133
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Choisy-le-Roi d’aprés Auguste Rodin, modelé
par Ernest Chaplet
Bacchante assise riant vers 1888-1890
porcelaine dure émaillée ; 33,5 x 21 x 28 cm
Sevres, Cité de la Céramique - Sévres et Limoges

== = S

Auguste Rodin (1840-1917)
Baigneuse portant un amour sur ses épaules
vers 1898
terre cuite ; 33,6 x 19,4 x 24,7 cm

Collection particuliere

e, st 12
Auguste Rodin (1840-1917)
L’Enfant prodigue vers 1886 ?
bronze ; 56 x 29 x 29 cm

Paris, musée Rodin

Jules Desbois
La Misere 1893-1894
terre cuite ; 37,5 x 17,7 x 24,6 cm
Paris, musée Rodin
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George Minne
La Fontaine aux agenouillés
1927
platre ; 169 cm, diam. 240 cm
Gand, Museum voor Schone Kunsten

Ivan Mestrovic
Starica (Vieille femme) 1908
platre ; 126 x 54,5 x 39 cm
Zagreb, musées lvan Mestrovi

Auguste Rodin (1840-1917)
Ugolin et ses enfants  1881-1882
fonte 1889
bronze ; 41 x 61,5 x 41 cm
Paris, musée Rodin
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Auguste Rodin (1840-1917)
L’Enfant prodigue vers 1886 ?
agrandissement 1905, fonte 1913
bronze ; 138 x 95 x 66 cm
Londres, Victoria and Albert Museum

Wilhelm Lehmbruck (1881-1919)
Der Gesturzte (Le Prostré) 1915
bronze ; 90 x 250 x 100 cm
Allemagne, collection particuliére

Georg Kolbe (1877-1947)
Sturzender (La Chute) 1924
bronze ; 64 cm
Berlin, Georg Kolbe Museum

Jef Lambeaux (1852-1908)

Les Passions humaines 1889-1899
bronze ; 140,5 x 211,5 x 20 cm
Bruxelles, musées royaux des Beaux-Arts de
Belgique
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Ossip Zadkine (1890-1967)
Torse de La Ville détruite 1951-1963
bronze ; 211 x 103 x 64 cm
Paris, musée Zadkine, Ville de Paris
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Emile Antoine Bourdelle (1861-1929)
Trois tétes hurlantes, étude pour le Monument aux
Morts, Serviteurs et Combattants du Lot-et-Garonne de 1870-1871
1894-1899
bronze ; 93 x 73 x 65 cm
Paris, musée Bourdelle
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Camille Claudel (1864-1943)
1893
Clotho Platre
H.90cm ; L.49,3cm; P.43 cm
Paris, Musée Rodin
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Auguste Rodin (1840-1917)
Celle qui fut la belle Heaulmiere 1887
bronze ; 50 x 30 x 26,5 cm

Paris, musée Rodin

Auguste Rodin (1840-1917)
Partie inférieure du piédroit gauche de La Porte de
'Enfer vers 1884-1885
platre patiné ; 196 x 50 x 27 cm
Paris, musée Rodin
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AUGUSTE RODIN (paris, 1840-Meudon, 1927)

Téte de femme pleurant, La Pleureuse
Vers 18851890’

Téte en bronze, fondeur inconnu, avant 1891

DIJON, MUSEE DES BEAUX-ARTS, DON BARON ALPHONSE DE ROTHSCHILD, 1831,
INV. 1000 .

AUGUSTE RODIN (paris, 1840—Meudon, 1917)

Pleureuse
Avant 1885

AUGUSTE RODIN (paris, 1850-Meudon

Pleureuse
Vers 1885-1890 7, variante
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Huile sur toile
PARIS, FONDATION GIACOMETTI, INV. 1994-0621

WiLLEm DE KOONING
(Rotterdam, 1904 -Long Island, 1997)

Figuur op het Gerardstrand
[Figure sur la plage Gerard]
1970

Lithographie

AMSTERDAM, STEDELIIK MUSEUM, ACHAT XAVIER FOURCADE INC.,
INV. A 36864
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KATHE KOLLWITZ
(Konigsberg, 1867~Moritzburg, 1945)

Tod und Frau [La Mort et la femme]
1910

Craie sur papier

Signature en bas a droite: Kathe Kollwitz
BERLIN, KATHE KOLLWITZ MUSEUM, INV. KKMB-0205

PABLO PICASSO
(Malaga, 1881~Mougins, 1973)

Couple enlacé
1901

Encre de Chine et lavis d’encre et d’aquarelle sur papier vélin
Signature en bas a droite: ~Picasso-
PARIS, MUSEE NATIONAL PICASSO, DATION, 1979, INV. MP 437
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Les dessins noirs

Les dessins noirs de Rodin - selon le mot d’Antoine Bourdelle - désignent des ceuvres de petit format, de
technique mixte : crayon, encre a la plume ou au lavis, rehauts de gouache blanche. lls sont
contemporains des recherches pour La Porte de I'Enfer (1880-1885) mais sont souvent retravaillés aprés
cette période. Une inscription permet parfois de les relier a un épisode particulier de L’'Enfer de Dante, tel
Le Serpent du 8° cercle, ou a Ugolin, ou encore au Monument a Victor Hugo. Toutefois, ils ne sont que
rarement en rapport avec les sculptures réalisées, mais des formes communes s'y retrouvent, comme le
dos de L'Homme qui tombe, par exemple. Le theme de I'adulte et de I'enfant réunis est omniprésent,
comme celui des personnages luttant ou s’embrassant.

Parallélement a ces dessins, Rodin réalise ses premiers découpages.

Les dessins noirs ont souvent inspiré les sculpteurs. Certains artistes contemporains se sont illustrés
dans des styles proches, comme Beuys, Fautrier ou Marcheschi.

[I- Rodin expérimentateur

A partir des années 1880 et du travail réalisé pour La Porte de I'enfer, Rodin accumule des centaines
d’épreuves en platre d’aprés ses modelages en terre. Son atelier devient un gigantesque réservoir de
formes dans lesquelles il puise, taille, désassemble et recompose sans cesse. Les marques du travail ou
celles du temps sont de plus en plus utilisées pour leur valeur esthétique tandis que des figures créées
indépendamment sont associées pour donner de nouvelles ceuvres. Chercher ainsi dans le processus
méme de I'élaboration des formes les sources d’'un renouvellement de la sculpture devient une constante
chez Rodin. Parfaitement originale a son époque, cette démarche est trés largement cultivée par les
artistes des générations a venir.

Cette recomposition s’applique également aux dessins de Rodin, comme a la retouche qu'il pratique sur
des photographies prises de ses sculptures.

Qu'il s'agisse ainsi de sculpture ou d’art graphique, les mémes figures sont reprises inlassablement,
pivotées, associées les unes aux autres. Un art de la variation et de la série apparait.
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Le platre : un univers rodinien

Le platre est un matériau de prédilection pour les sculpteurs du XIXe siecle, dans I'atelier comme dans
les lieux d’exposition. Au siecle suivant cependant - jusque dans les années 1980 -, les platres sont
assez largement méprisés. Le regard contemporain y est maintenant particulierement sensible, y
reconnaissant un réel caractére d’authenticité et de proximité avec la main de I'artiste.

Rodin affectionne le platre. Il tire de ses modelages en terre de nombreuses épreuves en pléatre, qu'il
reprend inlassablement : assemblages aux joints grossiers, figures plongées dans un lait de platre,
fragmentations, séries et variations. Le processus créatif devient dés lors partie intégrante de I'ceuvre.

Le platre n’est toutefois pas pour Rodin le matériau définitif dans lequel voir ses ceuvres : les platres qu'il
expose et dont il loue I'éclat et la blancheur sont des étapes expérimentales avant une commande qui
financera le co(t de la fonte ou de la traduction en marbre.

Auguste Rodin (1840-1917)
La Porte de I'Enfer

1889-1900
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Auguste Rodin (1840-1917)
Faune a l'arc
avant 1899 platre ; 39,5x 19,5 x 20,9 cm
Paris, musée Rodin
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Auguste Rodin (1840-1917)
La Prophétesse
avant 1900 platre ; 36 x 18,7 x 17 cm

Paris, musée Rodin

Auguste Rodin (1840-1917)
Le Jongleur, dit aussi L'Acrobate
1892-1895 platre patiné ; 14,6 x 29,7 x 10,3 cm
Paris, musée Rodin

Auguste Rodin (1840-1917)
Le Christ et la Madeleine vers 1905-1908
marbre ; 102 x 77 x 70 cm
Madrid, collection Carmen Thyssen-Bornemisza

o

.

Les Bénédictions avant 1894
marbre ; 91 x 60 X 76 cm
Lisbonne, Museu Calouste Gulbenkian
Paris, musée Rodin
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Auguste Rodin (1840-1917)
Balzac 1898
Platre 275x121x132 cm
Paris, musée Rodin




34

Auguste Rodin (1840-1917)
Eve mangeant la pomme, dite aussi L’Aube
vers 1887
terre cuite ; 23 x 27 x 15,6 cm
Washington, National Gallery of Art

ol / Auguste Rodin (1840-1917)
La Martyre  vers 1885, agrandissement, 1899
bronze ; 156,2 cm
New York, The Metropolitan Museum of Art
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Auguste Rodin (1840-1917)
Femmes enlacées
1889-1890
Groupe en bronze, fondeur inconnu

Collection Bromberg

Auguste Rodin (1840-1917)
L’Espérance court vers 1900
platre et papier ; 58 x 30,9 x 41,2 cm

Paris, musée Rodin
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Les dessins de I'exposition de Prague

Rodin est invité par I'association d’artistes Manés a exposer a Prague en 1902 : quatre-vingt-huit
sculptures et soixante-quinze dessins sont présentés. L'accueil est triomphal. Les dessins sont pour la
plupart réalisés autour de 1900. lls montrent un travail de simplification de la forme renforcé quelquefois
par un léger lavis d’aquarelle.

Un concours est organisé pour 'affiche, gagné par Vladimir Zupansky. Max Svabinsky dessine le carton
d’invitation : un portrait de Rodin, dont une version est envoyée au sculpteur en remerciement en 1904.
La revue Volné Sm ry (Tendances libres) publie le travail de Rodin ainsi qu’un catalogue. L’exposition
est un événement capital pour la diffusion de la veine expressionniste a Prague. Parmi les artistes
présents, Joseph Maratka est le plus proche de Rodin, chez qui il a travaillé un moment.

Aprés 1900, Rodin aborde le dessin d’une maniere profondément moderne qui marque durablement I'art
du XXe siecle. Matisse, Picasso en sont des relais puissants. Plus proches de nous, Beuys. Marcheschi,
Gormley ou Emin s’y référent expressément.

MAX SVABINSKY
(Kromed, République Tchéque,1873-Prague, 1962

Rodin inspiré
1902

Encre de Chine f qouache sur papier

Signaure ot ate n as & gauche: M ity 150
déicce,  as ur e cacres A grond st o ones St
des rties chéques Prague MO

P, NUsEE RODIN, DONATION RODIN, 136, bos2s

AUGUSTE RODIN (paris, 1840-Meudon, 1917)

Le Blasphéme recto)
Vers 1880

(rayon au graphite, gouache et encre sur papier quadrillé oll
sur papier réglé

Inscription au crayon au qraphite et a (encre, en bas: ch.. 1 bas

PARIS, MUSEE RODIN, DONATION RODIN, 1936, Iv. D3
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GUSTAV KLIMT
(Baumgarten, 1862~ Vienne, 1918)

Liegender weiblicher Halbakt nach links mit
aufgestelltem Bein [Femme allongée a demi-nue,
la jambe repliée, tournée vers la gauche]
1917

Encre de Chine sur papier japon

Tampon en bas a droite: GUSTAV/ KLIMT / NACHLASS

VIENNE, LEOPOLD MUSEUM, INV. 1300
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Retoucher la photographie

Dans son atelier, Rodin vit entouré de ses ceuvres, menant de front plusieurs travaux a la fois. La
photographie lui permet alors d’isoler chaque sculpture et d’y poser un regard distancié, réflexif ou
réveur, qu’expriment les retouches qu'il dessine sur les tirages. Ces annotations critiques ne sont
toutefois jamais suivies d’effet sur les sculptures elles-mémes, qui ne sont pas remaniées. Elles
n’existent qu’en tant que possibilités.

La liberté de Rodin dans l'usage des reproductions photographiques trouve un écho chez différents
sculpteurs aprés lui. Souvent, ces interventions sur I'image relévent, a lI'instar de Rodin, d’un projet
incertain ou d’'une pensée vagabonde. Brancusi, Moore, Neagu, Vermeiren, Cragg ont conservé leurs
tirages et ne les ont jamais exposeés.

A partir des années 1960 cependant, la photographie retouchée n’est plus seulement document mais
devient ceuvre, comme en témoignent par exemple les travaux d’Annette Messager ou de Rachel
Whiteread.
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(ONSTANTIN BRANCUSI |
(Hobita, 1876~Paris 1957 |

Le Baiser (1909), cimetiére du Montpamasse
Aprés décembre 1910 *

Epeuve gflatino-argentoueretouchée L qouache blanche

PARI, CENTRE POMPIOOU, MUSEE NATIONAL D'ARY MODERNE/
CENTREDF CREATION INDUSTRIELE LGS CONSTANTIN BRANCUS), 987,
W 217

ANNETTE MESSAGER
(Berck-sur-Mer, 1943)

Les Mains, série Mes Trophées
1987

Diptyque, fusain et aquarelle sur photographie noir et blanc

PARIS, CENTRE NATIONAL DES ARTS PLASTIQUES, ACHAT EN 1988,
INV. FNAC 88285
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ANNETTE MESSAGER
(Berck-sur-Mer, 1943)

Le Couteau=baiser
1084

Photographie retouchée  (acrylique et marouflée sur toie bre
MARSEILLE, [MAC] MUSEE D'ART CONTEMPORAIN, IN.CA520

HENRY MOORE
(Castleford, 1898-Much Hadham, 1986]

Animal Head [ Téte animate]
1918
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HENRY MOORE
(Castleford, 1898~Much Hadham, 1986)

Flint Torso [Torse en silex]
1978

Photocollage, fusain, gouache et encre de Chine
MuUCH HADHAM, HENRY MOORE FOUNDATION, INV. KMF78 (28]

ANONYME

Rodin, Vulcain

Epreuve sur papier albuminé avec rajout du filet a la plume
et encre brune

Annotation a la mine de plomb, en bas:
Vulcain ayant fait un filet y trouve Mars et Vénus
PARIS, MUSEE RODIN, DONATION RODIN, 1916, V. PH.01080
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Tony CRAGG
(Liverpool, 1949)

Untitled [Sans titre]
1996

Encre sur photographie
COLLECTION DE LARTISTE, INV. 9003

Au faite de la renommée : Rodin et le public
L’Exposition Rodin au pavillon de I’Alma en 1900 place l'artiste au premier rang de la scene créative. Elle
attire une clientéle internationale qui ne cesse de se développer jusqu’a la premiére guerre mondiale.

Les petits groupes passionnés issus de La Porte de I'Enferont toujours la faveur du public. Les nouveaux
assemblages réalisés dans le secret de I'atelier peuvent étre traduits en bronze ou en marbre, trés prisés
des amateurs. C’est ainsi qu'une méme composition est parfois exprimée en plusieurs versions, voire en
plusieurs tailles.

D’'importants ensembles de marbres et de bronzes de Rodin se constituent alors a travers toute I'Europe,
comme outre-Atlantique. Les deux collections les plus importantes sont celles de Carl Jacobsen a
Copenhague et de John et Kate Simpson aux Etats-Unis, aujourd’hui a Washington. Madame Simpson
joue par ailleurs un réle non négligeable dans la constitution des galeries Rodin du Metropolitan Museum
of Art a New York, inaugurées en 1912.

Les sculpteurs et Rodin

Au tournant de 1900, de méme que les jeunes peintres passent presque tous par une période
impressionniste, les jeunes sculpteurs traversent une phase rodinienne. lls explorent différents aspects
des inventions de celui qui est désormais considéré comme un patriarche.

Picasso pratique le modelage et le bronze en bossuant son modelé. Matisse décline des séries, telles
ses études successives de dos plus grands que nature. Les allemands Georg Kolbe ou Wilhelm
Lehmbruck sont marqués par la structuration des figures. Brancusi explore les capacités de la taille du
marbre.
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Quand Rodin isole volontairement une partie du corps et la prend telle quelle : téte, torse, bras, pied, il
introduit un changement de regard qui se révéle d'une étonnante fécondité tout au long du XXe siécle.
Fragmentation, agrandissement, série, trace du processus créatif intégrée a I'esthétique de I'ceuvre :
toutes ces inventions suscitent d’intenses expérimentations par les générations successives.

AUGUSTE RODIN ps -t s

lﬂmmﬂm Urs pr o psonn, casamans e g
10 Seblent epondre vingans plus fd a0 B coniten
typ degroupe que rechrchalet e collecionneus,
L epprochementde a esion et e, temment |
mu‘istParl!mtISéERudin.eldumarhreper:netdmnslaieti
AT S—

parun e, composton st s e

AUGUSTE RODIN b ha-Heuton 11

Lo Mot d st e raprochementdo e e o bromae i

Vors 1808 mitemen o 1500 ot cllcomeu
amercan emeldeconstateaue Rodi,afanch
toutes conventions, hestatpas e fondre, s
Y dppotera e reouche, n roupe g aval ncre
o aratigiques 'un equisie, Merur emble
Al das o,

(rupe el

P, MUSEE R, ONATEN R, 816,
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Masque de Comille Cloudel A partir de 1885, Rodinne crée plus seulement pa
et mai gauche de Pierre de Wissant modelage mais aus), e eprenatdes e 1 lie
Vers 805 e anieures,par ssemblage e masque

Camile Claude,eprs mtntes fois pa R,

g5t i ssoc  Une mafhdun bourges de Calas,

formant une compasition etrenge: (e u isagenuance

et réveur prend un four vilonnae. Rodin e
Assemblage enplite ainsides efes nowveaux dassocafons dchlle, ge
P, 6 Rool, DonArioN Roain, 1016, samss—— Formes o ce matienesdiferentas,

AUGUSTE RODIN (pafs 840-Meudon, 141

L0 Source e lo Montagne sur colonne & caurs
19007

Assemblage sur colonne en platre, expose en 1900 au pavilon
de {Alma

PARIS, MUSEE RODIN, DONATION RODIN, 1916, iy § ouo
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ANTOINE BOURDELLE
(Montauban 1861-Le Vésinet 1929

Guerrier mourant, étude de bras gauche
sur piédouche pour le Monument aux Morts,
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 AUGUSTERODIN s o-Hetor, 1
I:"w, ' v

Ao ttor e alentiontute patculse il
(ot s ont orteuses denpreson, | et et
donndune e autanome seuls o s

A e lments gut pevent te st
gt des s e don et et
et o e e e,

JOSEPH BERNARD
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Auguste Rodin (1840-1917)
Henry Becque, téte sur cou de I'Ombre,et panneau
platre ; 70 x 46,5 x 47 cm
Paris, musée Rodin

Les torses

Par la figure partielle, Rodin dégage la sculpture de la notion traditionnelle de complétude. Dés 1889, il
expose L’Etude de torse pour Saint Jean-Baptiste, appelée a devenir Le Torse de L’Homme qui marche.
Une étape décisive pour la création sculpturale se situe vers 1895 quand Rodin déclare que, méme
privées de téte ou de bras, des figures comme Iris ou La Méditation sont complétes. Tout en affirmant
cela, le Rodin expressionniste demeure cependant sensible au « cri » que provoquent ces arrachements.
Au Salon de 1909, le theme du torse apparait dans toute sa plénitude avec Le Torse de Jeune Femme
cambrée, né d’'une petite Damnée de La Porte de I'Enfer, peu a peu épurée.

Des la fin des années 1890, des artistes plus jeunes exposent des ceuvres partielles. Parmi eux, Maillol,
Bourdelle, Archipenko, Brancusi, Gaudier-Brzeska, Matisse, Zadkine, montrent des torses qui passent
progressivement du statut d’étude ou de fragment a celui de figures pleinement autonomes.

AUGUSTE RODIN (paris, 1840-Meudon, 101

Etude pour la France, ou Saint Georges
Vers 1903
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UM, DON DE UARTISTE, 1913,

Simplifié a lextréme, fixé au pilastre sur lequel il fut
exposé a Londres en 1914, ce torse est ('aboutissement
d'une série dont une terre cuite modelée dans

le contexte de La Porte de I'Enfer constitue le point
de départ. Le rapprochement des ceuvres permet

de mesurer 'évolution radicale de la démarche
de l'artiste.
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Auguste Rodin (1840-1917)
Grande Ombre 1904
bronze ; 192 x 50 x 68 cm
Lyon, musée des Beaux-Arts

Auguste Rodin (1840-1917)
La Méditation, dite aussi La Voix intérieure
1896
bronze ; 144,5 x 77 x 57 cm
Londres, Victoria and Albert Museum
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I1l- Rodin, I'onde de choc

Avec les grandes inventions techniques : automobile, aéroplane, téléphone, cinéma, etc., la fin du XIXe
siecle vit un changement profond du rapport au temps et a I'espace ainsi qu’un recul des horizons, par la
colonisation notamment. Des lors, Rodin cherche a reformuler la tradition sculpturale en un langage
correspondant a ces mutations culturelles.

A nouveau, aprés les horreurs de la Seconde Guerre mondiale et de la Shoah, la création s’envisage
differemment. L'intérét pour le sujet et la figuration repasse au-devant de la scene. Une nouvelle
génération d’artistes renoue avec I'expression des sentiments et des émotions dans une sculpture
sensible. Disciples de Bourdelle - lui-méme I'étant de Rodin-, Germaine Richier et Alberto Giacometti
sont a l'origine de cette nouvelle orientation : sujets abrupts, formes tendues, jeux d’'ombres et de lumiére
puissants, épiderme frémissant.

Relectures

Pendant I'entre-deux-guerres, Rodin est un peu moins considéré. La diffusion de ses ceuvres par leurs
seules versions en marbre ou en bronze compte certainement parmi les raisons de cette désaffection
relative. Mais plus généralement, la domination des avant-gardes établit une ligne de partage entre une
figuration qui serait passeéiste et une abstraction qui serait seule moderne.

Aprés 1945, la foi en un progrés linéaire de 'art s’estompe peu a peu. Rodin est remis au premier plan,
notamment par la redécouverte de ses innombrables ceuvres préparatoires en platre. Un nouveau
regard, préparé par les avant-gardes, voit en Rodin une dimension de modernité. Des platres, congus par
lui sans intention de les exposer, paraissent soudain d’'une nouveauté insoupgonnée et sont vus comme
des jalons jusque-la inconnus vers l'art d’aujourd’hui.

En 1952 a lieu un hommage a Rodin auquel sont associés entre autres sculpteurs Arp, Brancusi,
Giacometti et Zadkine.
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Auguste Rodin (1840-1917)
Torse de I'Age d’airain drapé
vers 1895-1896
platre ; 78 x 49,5 x 31 cm
Paris, musée Rodin
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Max Beckmann (1884-1950)
Tanzerin (Danseuse) 1935
bronze ; 17,5 x 70 x 25 cm
Francfort-sur-le-Main, Stadel Museum

La sensibilité expressionniste apres 1945

Au mitan du XXe siecle, Rodin redevient une référence pour I'art contemporain. Parmi les nouveaux
créateurs, une filiation évidente apparait a travers Fautrier, Richier, Dodeigne ou de Kooning. Ayant
touché aux limites de I'art minimal ou de 'art conceptuel, certains artistes reviennent a la figuration en
revendiguant une référence a Rodin : agrandissement, fragmentation, assemblage. Des sujets chers a
Rodin sont particulierement exploités : torse, téte monumentale, fragment de corps. La citation se fait
parfois humoristique, comme chez Flanagan. Marcheschi se confronte a la matérialité du corps en
mouvement a partir du travail de la cire.

Avec son Feeling Material IV, Gormley développe de nouveaux moyens plastiques pour traiter de facon
expressionniste le corps humain dans son enveloppe. Comme le chinois Sui Jianguo, certains se réferent
enfin & Rodin dans un travail expressionniste proche de I'abstraction.
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Alberto Giacometti
Homme a mi-corps 1965
bronze ; 59,4 x 19 x 32,1 cm
Paris, Fondation Giacometti
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Auguste Rodin (1840-1917)
L'Homme qui marche 1907
Bronze
H. 213,5cm ;L. 71,7 cm ; P. 156,5 cm
Musée Rodin

Cette figure est née de l'assemblage d'une étude
des jambes du Saint Jean-Baptiste et d'un torse,
probablement aussi congu pour celui-ci. Rodin les
assembla vers 1900. Le modelé lisse des jambes
contraste avec les crevasses du torse, ce qui
accentue la référence a l'antique.

Souvent considéré comme le symbole de la

création pure enfin débarrassée du poids du sujet,

L'Homme qui marche apparait comme l'image
méme du mouvement.

Alberto Giacommetti (1901-1966)
Homme qui marche Il 1960
Statue en platre peint
Paris, Fondation Giacometti

(derriere la statue 'hnomme qui marche de Rodin
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Collectionner Rodin aujourd’hui

Actuellement comme par le passé€, Rodin continue a susciter des admirateurs passionnés : en témoigne
la collection privée consacrée au XIXe siécle francais dont une sélection est ici exposée.

Les arts graphiques y occupent une place centrale, de Delacroix, Ingres et Géricault & Millet, Degas,
Redon, Seurat. Les dessins de Rodin en constituent I'épine dorsale, tissant divers liens en résonnance
avec ceux d'autres artistes. Ainsi la reprise du bras de I'étude d’'Ingres pour La Renommeée couronnant
Homére semble annoncer le travail de Rodin sur la figure partielle et le multiple. Les ceuvres de Millet
sont traversées d’'une sensualité comparable a celles des groupes de La Porte de I'Enfer. Les monotypes
de Degas témoignent d’'une méme volonté de sincérité envers la nature.

Les sculptures en bronze, de Barye et Daumier & Picasso, sont remarquables par la qualité des fontes.
Elles renvoient au Rodin de la premiére heure et a ses premiers collectionneurs.

Auguste Rodin (1840-1917)

Homme nu portant un enfant Auguste Rodin (1840-1917)
encre et rehauts de gouache grise sur papier Faunesse debout 1884
guadrillé ; 12 x 8,2 cm bronze ; 59 x 26,5 x 21,5 cm

Collection particuliére Collection particuliere
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Honoré Daumier (1808-1879)
Ratapoil vers 1851
bronze ; 44 x 17 x 19,5 cm
Collection particuliére

Auguste Rodin (1840-1917)
Faunesse a genoux avant 1897
marbre ; 55 x 28 x 24 cm
Collection particuliére




